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Resumo: O presente estudo visa tracar
correspondéncias entre as pinturas produzidas no
Brasil e em Portugal durante o0s respectivos
modernismos. O objetivo é aquilatar possiveis
correlacdes nas propostas formais e tematicas de
guatro artistas: os portugueses Santa-Rita Pintor e
Amadeo de Souza-Cardoso, e as brasileiras Anita
Malfatti e Tarsila do Amaral. Segundo a nossa
hip6tese, ha nas obras desses pintores e pintoras
influxos das vanguardas historicas europeias que
pretendemos descrever e comentar. O principal
sera a convergéncia de técnicas expressionistas e

Baraquita: Revista de Letras e Artes, Marab4, v. 2, n. 3, Jan./Jun. 2023. 10



cubistas em obras concebidas a luz de tematicas
nacionais.

Entretanto, também é possivel verificar a presenca
de outras tendéncias, como o fauvismo, com a
engenhosa utilizacdo das cores; do futurismo, com
as propostas inovadoras dos quatro artistas. Trata-
se de uma pesquisa atrelada ao atual projeto de
pesquisa da Prof? Dr2 Renata Soares Junqueira,
"Literatura, Cinema e Autoria de Mulheres no Brasil
da Ditadura Militar", subsidiado pelo CNPqg, e
vinculada ao Grupo de Pesquisas em Dramaturgia,
Cinema Literatura e outras Artes (GPDC-L0A).
Palavra-chave: Modernismo brasileiro,
Modernismo Portugués, Pintura modernista.

Abstract: This study aims to trace correspondences
between paintings produced in Brazil and Portugal
during their respective modernisms. The objective is
to assess possible correlations in the formal and
thematic proposals of four artists: the Portuguese
Santa-Rita Pintor and Amadeo de Souza-Cardoso,
and the Brazilians Anita Malfatti and Tarsila do
Amaral. According to our hypothesis, there are
influences from the historical European avant-garde
movements in the works of these painters that we
intend to describe and comment on. The main one
will be the convergence of expressionist and cubist
techniques in works conceived in the light of
national themes. However, it is also possible to
verify the presence of other trends, such as
Fauvism, with the ingenious use of colors; Futurism,
with the innovative proposals of the four artists; and
Surrealism, evident in some of Tarsila's paintings.
This research is linked to the current research
project by Prof. Dr. Renata Soares Junqueira,
"Literatura, Cinema e Autoria de Mulheres no Brasil
da Ditadura Militar", subsidized by CNPq, and linked
to the research group: Grupo de Pesquisas em
Dramaturgia, Cinema Literatura e outras Artes
(GPDC-LoA).

Keywords: Brazilian modernism. Portuguese

modernism. Modernist painting.
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MODERNISMO PORTUGUES

A fim de iniciar as nossas primeiras consideracdes, € necessario fazer uma
contextualizacdo do Modernismo portugués, cujo marco inaugural foi, em 1915,
a publicacdo do primeiro numero da Revista Orpheu, porta de entrada dos
ideais modernistas portugueses. Este periodico trazia Luis de Montalvor, um
portugués, e Ronald de Carvalho, um brasileiro, como seus diretores,
apresentando-se como uma revista trimestral de literatura e contando, como
colaboradores, com Mario de Sa-Carneiro, Fernando Pessoa, José de Almada
Negreiros, José Pacheco e outros poetas e escritores.

De acordo com Antdénio Quadros (1989), este primeiro nimero causou
escandalo, provocando reagBes contrarias da critica artistica e literaria de
Portugal, como foi o caso do jornal A Capital, que a 30 de marco de 1915
publicou um artigo, de Julio de Matos, intitulado “Literatura de manicomio”,
onde h& a associacdo dos colaboradores da revista a “loucos de manicomios”
por meio de um didlogo com o texto de Julio Dantas, “Pintores e Poetas de
Rilhafoles". Logo apds, Almada Negreiros viria a publicar sua primeira
campanha futurista através do virulento “Manifesto Anti-Dantas”.

O segundo e ultimo numero da revista foi publicado no mesmo ano, 1915, e
trouxe algumas mudancas e novidades: Fernando Pessoa e Mario de Sa-
Carneiro tornaram-se seus diretores, o que aumentou o ideal e a ousadia
vanguardista do grupo, tendo os artistas modernistas assumido
conscientemente o jargdo de loucos (QUADROS, 1989). O pesquisador revela
gue € neste momento que 0s modernistas descobriram novas formas de
escandalizar o burgués a partir da estreia do artista Guilherme de Santa-Rita —
vulgo Santa-Rita Pintor — com os seus desenhos e colagens cubo-futuristas.

Sabe-se que Pessoa e Sa-Carneiro pretendiam publicar um terceiro nimero
da revista, que chegou a ser tipografado, contudo, devido a falta de dinheiro —
0 pai de Sa-Carneiro deixara de financiar suas atividades — este volume néo
foi publicado[1].Segundo Quadros, seria neste momento que Amadeo de
Souza-Cardoso passaria a integrar a lista de colaboradores da revista,
agregando-se a geracao de Orpheu, junto de Albino de Menezes, D. Thomaz
de Almeida e Castello de Moraes.

Dessa maneira, vemos que o0 primeiro modernismo portugués resume-se ao
grupo de Orpheu, os artistas que aceitaram e assumiram certas caracteristicas
de afrontamento da heranca cultural do realismo, do naturalismo e do

[1] Orpheu n. 3 veio a lume s6 muitos anos mais tarde, em 1984 pelas Edi¢des Atica, de Lisboa,
com preparacao, introducao e cronologia de Arnaldo Saraiva.
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neo-romantismo, entretanto, o verdadeiro ideal modernista deste grupo
restringe-se a um subgrupo que inovou no conteuddo e na forma,
deliberadamente procurando expressar uma arte de seu tempo, o0 moderno e a
vanguarda, sendo seus principais representantes Mario de Sa-Carneiro,
Fernando Pessoa, Almada Negreiros, Santa-Rita Pintor, Amadeo de Souza-
Cardoso, José Pacheco e Antonio Ferro (QUADROS, 1989). Nesse sentido, a
geracdo de Orpheu apresenta um hibridismo orfico:
Ja tem sido notado por criticos e historiadores da literatura o
hibridismo do movimento 6rfico: o simbolismo e o
decadentismo constituem importantes linhas de forca e delas
ndo sdo completamente independentes os mais modernistas,
como Sa-Carneiro ou Pessoa; ao seu lado, porém, irrompem
poesias, desenhos, colagens e um grafismo que podem ser

considerados francamente como inovadores, dentro do eixo
cronico 1910-1920 (QUADROS, 1989, p. 21).

Além disso, é possivel identificar nesse momento da arte portuguesa duas
vertentes: a antitradicionalista e iconoclasta — que incendeia a tradicdo e
destroi as suas imagens e simbolos, altamente influenciada pelo fauvismo,
cubismo, expressionismo e abstracionismo — e a futurista, que tinha o
propoésito de ultrapassar o passado, transcender o presente e criar o futuro,
acentuando, na arte, as dimensdes de velocidade, aceleracdo, motricidade
social ou industrial (QUADROS, 1989).

Entretanto, Quadros pontua que por mais que essas novas vertentes artistico-
literarias indicassem um caminho de superacdo da tradicdo, todos os
modernistas sobreviventes a este periodo fundador de 1915-1922 evoluiram
rapidamente no sentido de redescobrir, recuperar e revalorizar qualidades
tradicionais. Com isso, o primeiro valor a emergir com a vanguarda de Orpheu
— e aqui sintetizando todos os ideais desse primeiro modernismo portugués a
partir da assimilacéo da geracdo com uma vanguarda — foi o levantamento da
ideia e do valor de patria, sendo esta a Unica das vanguardas europeias a
reencontrar a tradicdo (QUADROS, 1989).

Como pontuado acima, essa inclinagcdo para uma revalorizacédo do nacional
atinge os modernistas que sobreviveram o ano de 1915 a 1922. Os artistas
portugueses contemplados neste estudo, Santa-Rita Pintor e Amadeo de
Souza-Cardoso, morrem ambos em 1918. Levando isso em consideracao,
partiremos agora para consideragdes acerca de que maneira suas producdes
pictoricas se integram nesse momento da arte portuguesa.
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SANTA-RITA PINTOR

Dos dois artistas portugueses estudados aqui, Santa-Rita Pintor foi aquele
gue exerceu decisiva influéncia na eclosdo de um futurismo portugués,
estabelecendo uma ponte entre Paris e Lisboa, como bem afirma Antonio
Quadros:

[...] Mas ndo o é menos que Santa-Rita Pintor exerceu decisiva
influéncia na eclosdao de um futurismo portugués, tendo
estabelecido a ponte entre o ambiente parisiense (onde o
pintor se entusiasmara com uma exposicdo dos futuristas
italianos) e o grupo lisboeta, literariamente ousado mas
socialmente pacato. Foi a ‘eminéncia parda’ da | Conferéncia
Futurista, realizada no Teatro Republica em Abril de 1917, e da
revista Portugal Futurista, do mesmo ano, em que aparecia em
grande plano a sua fotografia vestido de palhago, com a
legenda: ‘Santa-Rita Pintor: grande iniciador do movimento
futurista em Portugal’. (QUADROS, 1989, p. 23).

De sua producdo plastica, hoje s6 sdo conhecidas quatro colagens
publicadas no segundo numero da revista Orpheu, trés desenhos publicados na
Portugal Futurista (1917) e um desenho de uma cabeca de tendéncias cubo-
futuristas datado de 1912. O restante de suas obras acreditava-se terem sido
destruidas por sua familia a pedido do préprio Santa-Rita, todavia, Quadros
esclarece que o irmédo do artista, Augusto de Santa-Rita, negou o
acontecimento a Paulo Ferreira. Infelizmente, a procedéncia dessas producoes
€ desconhecida.

No primeiro estudo publicado acerca das projecdes de Santa-Rita, Jose
Rebelo de Bettencourt (1917), afirma que o artista via o futuro no presente a
partir de uma percepcdo da natureza intima das coisas antes de as tocar, isto
€, para Santa-Rita, antes de a vida exterior ser sua sensacéao ela ja €, em seu
intimo, uma vida embrionaria. Ainda de acordo com o estudioso, encontramos o
equilibrio no desequilibrio quando vemos sua obra, na qual o artista ndo se
limita a uma reproducao de arte realista dos aspectos que pretende revelar, em
outras palavras, o pintor ndo produz uma copia sensivel dos objetos, mas sim
uma interpretacdo emocional e filosoéfica, a configuracdo abstrata e harmoniosa
gue Ihes é propria, estabelecendo planos que revelam a sua estrutura intima e
as suas condi¢des de equilibrio.

Com isso, quando analisadas as producfes plasticas de Santa-Rita,
podemos apreender nelas uma influéncia futurista, “ [...] no sentido de abertura
para o presente e futuro e ndo no sentido marinettiano [...]” (AMARAL, p. 149,
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2003), mas principalmente uma tendéncia cubista de decomposicdo dos
planos das figuras a fim de revelar o intimo dos objetos, isto €, uma revelacéo
do que estd no interior das mesas, cabecas e quartos decompostos que,
emocional e filosoficamente, estabelecem uma relacao dialética com o artista.

Tal tendéncia cubo-futurista analitica ja havia sido observada por José
Augusto Franca (1979), quando o critico de arte realiza um breve apanhado
das oito composicdes plasticas do portugués:

[...] Mas ndo o é menos que Santa-Rita Pintor exerceu decisiva
influéncia na eclosdo de um futurismo portugués, tendo
estabelecido a ponte entre o ambiente parisiense (onde o
pintor se entusiasmara com uma exposicdo dos futuristas
italianos) e o grupo lisboeta, literariamente ousado mas
socialmente pacato. Foi a ‘eminéncia parda’ da | Conferéncia
Futurista, realizada no Teatro Republica em Abril de 1917, e da
revista Portugal Futurista, do mesmo ano, em que aparecia em
grande plano a sua fotografia vestido de palhago, com a
legenda: ‘Santa-Rita Pintor: grande iniciador do movimento
futurista em Portugal’. (QUADROS, 1989, p. 23).

Assim, o pintor ainda utiliza de suas producdes experimentais para realizar
pesquisas cubistas que mesclam o geométrico e o figurativo dentro de um
espaco que, por vezes, revela dimensodes infinitas, possibilitando que a figura
estabeleca relacbes de proporgdes finitas e infinitas com as bordas da folha.
Cabe ainda ressaltar que Santa-Rita eleva a plasticidade de suas composi¢coes
ao ndo permanecer somente no desenho, visto que as quatro obras publicadas
no segundo numero de Orpheu sdo colagens que permitem ao artista néo
somente decompor suas cabecas e mesa, mas também realizar uma
sobreposicdo de planos que superam a configuracdo bidimensional de um
desenho — quando este nédo utiliza de atributos como o volume, proporcao e
sombra para provocar uma ilusdo tridimensional — ao conferir a este uma
realidade tridimensional, n&o no sentido de uma arte realista, mas sim de uma
arte cubista que ndo somente decompde suas figuras em planos, mas também
0s sobrepde em configuracdes que sugerem um transbordamento do espaco
do papel, além de conferir-lhe uma dinamicidade dial6égica em que cada recorte
converge com 0 outro como se numa comunicacao plastica.
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SAMTA RITA PINTOR. — Symiese grometrad de wama cabege - bafaito plasih
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Santa-Rita Pintor. Syntese geometral de uma cabeca x infinito plastico de ambiente x
transcendentalismo fisico (SENSIBILIDADE RADIOGRAPHICA), 1913, colagem. Publicado no n°2 da
revista Orpheu, 1915.

AMADEO DE SOUZA-CARDOSO

Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1934), segundo Antonio Quadros, foi um
dos representantes mais qualificados da Escola de Paris[2], evoluindo do
desenho imaginativo, quase fantastico, até suas projecdes de experiéncias
cubistas, expressionistas e de referéncias portuguesas, por vezes folcléricas,
sendo este um dos aspectos mais originais da sua obra. Diante disso, percebe-

[2] Como aponta Marta Rossetti Batista, Os Artistas Brasileiros na Escola de Paris: anos 1920
(2012), a Escola de Paris ndo foi devidamente uma instituico, mas sim o conjunto de artistas
modernos, franceses e estrangeiros, que atuaram em Paris ao longo das duas primeiras décadas
do século XX, dentro de um clima vanguardista criado gracas aos sucessivos movimentos e
exposi¢cdes que permitiram o desenvolvimento das pesquisas modernas.
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mos que mesmo morrendo precocemente, aos 31 anos, 0 portugués ja
demonstrava em seus anos finais a revalorizacdo nacionalista, apontada por
Quadros, concebida dentro de um ideal formal vanguardista.

Amadeo vai para Paris em 1906, onde passa a estudar desenho e se dar
com portugueses que também frequentavam o ambiente parisiense, como
Santa-Rita Pintor, além de também integrar-se com alguns vanguardistas
franceses de renome como Brancusi, Juan Gris — que viria a realizar
experimentacdes de Cubismo Sintético no pds guerra —, o casal Delaunay —
Robert Delaunay se dedicaria a uma produgéo abstrata apos a Primeira Guerra
Mundial enquanto Sonia Delaunay n&o s6 utilizaria da pintura para suas
criacdes plasticas, mas também partiria para a criacdo de figurinos e cenarios
abstratizantes —, Apollinaire, Modigliani — de quem se tornaria o melhor amigo
— e outros (QUADROS, 1989).

A estreia de Souza-Cardoso como pintor ocorre em 1911, no XXVII Saldo
dos Independentes, em Paris, em 1913 ele expde no Armory Show de Nova
York[3], onde apresenta oito trabalhos e, entre 1913 e 1914 realiza mostras em
Berlim, Col6nia e Hamburgo. Apds essas exposi¢des, Souza-Cardoso retorna a
Portugal, em 1914, com o inicio da Primeira Grande Guerra; dai,
possivelmente, sua tardia integracdo ao grupo de Orpheu. Todavia, Amadeo ja
havia realizado suas experimentacdes impressionistas, expressionistas, de art
nouveau, primitivistas e cubistas, chegando até mesmo a alcancar um
abstracionismo em seus ultimos anos, podendo ser considerado um dos mais
competentes artistas do primeiro modernismo portugués (QUADROS, 1989).

Sobre o abstracionismo, é necessario realizar uma distincdo entre esta
forma de arte e as vanguardas européias. Como aponta Léon Degand (1949),
ao longo do século XX, os pintores desenvolveram uma consciéncia da
autonomia da arte, isto €, houve um desejo por parte deles de concentrar a
atencdo sobre as qualidades e poderes especificos da sua arte, 0 que permitiu
uma nova expressao quanto a utilizacdo dos dados do mundo exterior, onde a
pintura passou a se libertar de toda e qualquer tutela deste, bastando-se a si
mesma. Com isso, 0s pintores modernos encontraram duas maneiras de se

[3] Marta Rossetti Batista, Anita Malfatti no tempo e no espaco: biografia e estudo da obra (2006),
elucida que a Armory Show fora uma grande mostra de arte moderna internacional, realizada em
Nova York, que tivera como modelo as retrospectivas européias de 1912, em especial a
Sonderbund de Coldnia, na Alemanha. Com isso, a populagéo nova iorquina pode ver pela primeira
vez um retrospecto da arte moderna européia, sendo o cubismo a vanguarda que mais causou
impacto, tornando-se a maior revelagdo da exposicdo. Esta, portanto, influenciou intensamente o
ambiente artistico estadunidense, sendo a principal responsavel pela eclosdo do modernismo
desse pais.
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livrarem desta tutela: sujeitar o elemento que a exerce ou suprimi-lo.

Sobre a primeira maneira, encontram-se nesta os vanguardistas — como
neo-impressionistas, nabis, fauves e cubistas —, estes derrubaram a hierarquia
tradicional, aboliram a predominancia do motivo da realidade subordinando
esses modelos as exigéncias da impressdo plastica, nesse sentido, esses
artistas nao deixaram de inspirar-se nos dados do mundo visivel, julgando-os
até indispensaveis a sua inspiracdo, mas usaram deles com uma liberdade que
ainda ndo conhecia limites (DEGAND, 1949).

Ja na segunda maneira, a verdadeiramente abstrata, 0os pintores comegaram
a realizar uma arte inteiramente desprovida de todo e qualquer recurso vindo
da representacdo do “mundo visivel’, servindo-se exclusivamente dos
elementos pertencentes a sua arte, como as propriedades expressivas da
forma e da cor, ndo se interessando de modo algum em imitar aparéncias
familiares do mundo exterior (DEGAND, 1949). A pintura atinge a abstracéo

guando:
[...] Mas ndo o é menos que Santa-Rita Pintor exerceu decisiva

influéncia na eclosdo de um futurismo portugués, tendo
estabelecido a ponte entre o ambiente parisiense (onde o
pintor se entusiasmara com uma exposicdo dos futuristas
italianos) e o grupo lisboeta, literariamente ousado mas
socialmente pacato. Foi a ‘eminéncia parda’ da | Conferéncia
Futurista, realizada no Teatro Republica em Abril de 1917, e da
revista Portugal Futurista, do mesmo ano, em que aparecia em
grande plano a sua fotografia vestido de palhago, com a
legenda: ‘Santa-Rita Pintor: grande iniciador do movimento
futurista em Portugal’. (QUADROS, 1989, p. 23).

Degand ainda ressalta que a pintura abstrata ndo € fundada sobre uma
relacdo entre um assunto e os modelos tirados do mundo exterior, de um lado,
e a imagem pictorica que tira dele o pintor, de outro, as cores e tonalidades de
uma pintura abstrata ndo sao reunidas pelos artistas nem consideradas pelo
espectador em funcdo de uma qualquer relacdo de imitagdo com o mundo
exterior. O arranjo de cores torna-se coerente e legitimo numa pintura abstrata
porque o pintor realizou nele a expressdo de um sentimento plastico particular
gue corresponde a este arranjo em especifico (DEGAND, 1949).

Desta maneira, a obra pictérica de Amadeo apresenta uma variedade de tracos
experimentais, que passam pelo impressionismo dos seus primeiros anos de
estudo e chegam as deformacdes fisicas das suas figuras expressionistas. No
entanto, foi o cubismo a vanguarda que mais exerceu influéncia sobre o pintor,
seja por suas desestruturacdes das figuras, por seu abstracionismo geométrico
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ou ainda por linhas que se cortam e entrecruzam estabelecendo relactes
ilustrativas de um grande plano que a distancia compde uma sé imagem.
Ademais, 0s motivos portugueses sempre estiveram presentes ao longo de sua
composicdo plastica, o pintor alia a todas essas vanguardas elementos
populares de Portugal, seja através da evocacédo de tradicdes religiosas, da
figura de mulheres do campo e até mesmo da representacdo de instrumentos
musicais caros ao povo luso, Amadeo traz para suas telas técnicas e formas
vanguardistas atreladas a uma imensidéo signica portuguesa.

Amadeo de Souza-Cardoso. Trou de la Serrure Parto da Viola Bon ménage Fraise Avant-garde, 1916.
Oleo, tela, preparago e verniz.
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MODERNISMO BRASILEIRO

Partindo agora para uma contextualizacdo do Modernismo Brasileiro, Marta
Rossetti Batista (2006) revela que a arte brasileira até 1917 ndo imaginava a
possibilidade do abstracionismo, visto que o meio artistico do pais desconhecia
as conquistas contemporaneas e posteriores a Cézanne, como se ignorasse a
histéria da vanguarda europeia. A autora aponta que a arte brasileira
continuava sendo uma “copia da natureza”, uma pintura realista baseada em
formulas gastas e repetidas importadas da Europa, uma arte académica
estereotipada gracas ao ambiente rarefeito em que as artes plasticas viviam no
Brasil, sendo raros os museus e as publicacdes sobre arte, além de né&o
existirem criticos de arte, mas sim cronistas da literatura que dissertavam sobre
um meio artistico jA gasto, como no caso da “critica” tracada por Monteiro
Lobato a pintura de Anita Malfatti, a artista que rompe com esse meio
passadista e inspira os futuros modernistas.

Aracy Amaral (2021) pontua que o Modernismo Brasileiro surge a partir desse
contexto, como uma ruptura dos artistas com o meio académico, destruindo e
negando o passadismo de uma arte consagrada no século XIX e que ainda era
reproduzida. Por isso, os modernistas desejavam uma linguagem — literaria,
plastica, musical e decorativa — mais contemporanea, buscando-a nas
experiéncias iniciadas na Europa. Amaral ainda exprime que influenciados pela
exposicdo de Anita Malfatti, pelas producdes plasticas de Di Cavalcanti e de
Victor Brecheret, e, principalmente, pelo centenario da Independéncia do Brasil,
0s modernistas eclodem na Semana de 1922 com o objetivo renovador de
derrubar todos os canones que legitimavam a criacao artistica e preconizando o
direito permanente a pesquisa estética, a atualizacdo da inteligéncia artistica
brasileira e a estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacional. Entretanto, é
necessario frisar que o que a Semana de Arte Moderna apresentou foram
intencdes modernistas, e ndo um modernismo estruturalmente vanguardista
propriamente dito:
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Com excecdo da musica de Villa-Lobos e, em poesia, da
Paulicéia desvairada de Mario de Andrade, das telas de Anita
Malfatti e John Graz, a literatura de 1922 e as obras
apresentadas no sagudo do Teatro Municipal estavam muito
distantes daquilo que se poderia denominar como “vanguarda”
do tempo internacional. Porém, mesmo que nao fosse
vanguarda, aquilo que foi apresentado chocou. O grupo que
rejeitava o passadismo era vitorioso na intencdo demolidora.
Inexistente a qualidade, a seguranca de linguagem, a audéacia
maior, estavam presentes, contudo, a inquietacdo, em sintonia
com o pais, e a percepcdo da necessidade de mudanca.
(AMARAL, 2021, p. 15-16)

Ademais, Amaral também nota que o internacionalismo e o nacionalismo
foram simultaneamente as caracteristicas basicas do movimento modernista,
sendo o0 nacionalismo uma declaragdo da realidade fisica e das expressdes
culturais brasileiras, enquanto o internacionalismo seria exaltado como recurso
para o rompimento com o academismo passadista. Com isso, 0 que
encontramos no modernismo brasileiro € um movimento pendular:

Com excecdo da musica de Villa-Lobos e, em poesia, da
Paulicéia desvairada de Mério de Andrade, das telas de Anita
Malfatti e John Graz, a literatura de 1922 e as obras
apresentadas no sagudo do Teatro Municipal estavam muito
distantes daquilo que se poderia denominar como “vanguarda”
do tempo internacional. Porém, mesmo que nao fosse
vanguarda, aquilo que foi apresentado chocou. O grupo que
rejeitava o passadismo era vitorioso na intencdo demolidora.
Inexistente a qualidade, a seguranca de linguagem, a audéacia
maior, estavam presentes, contudo, a inquietacao, em sintonia
com o pais, e a percepcdo da necessidade de mudanca.
(AMARAL, 2021, p. 15-16)

No entanto, € necessario ressaltar que, a0 mesmo tempo em que desejava
reformulagdes estéticas radicais, 0 movimento modernista brasileiro apoiava-se
na oligarquia dominante — o Unico grupo com acesso a informacéo atualizada
e que apoiava as suas reformulacfes gracas a sua formacao de elite, ligados
gue eram a aristocracia rural ou a alta burguesia urbana —, sendo o0 seu
avanco intelectual propiciado pelo poder econémico classista (AMARAL, 2003).
Nesse sentido, uma possivel interpretacdo do modernismo da década de 1920,
€ que este centrou-se e formulou-se em torno de artistas pertencentes a elite
brasileira, mais especificamente, a elite paulista:
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Elitista sim, pelo patrocinio que recebeu de uma sociedade
aberta as inovagdes, na qual se distingue um Paulo Prado que
escreveria Retrato do Brasil, ou a suave d. Olivia Guedes
Penteado, a oferecer sua casa ao grupo modernista, ou elitista
porque, salvo exceg¢bes, os modernistas viviam de rendas,
estudaram na Europa, onde desenvolveram suas inquietacdes
as suas proprias custas ou gragas a bolsas do Governo do
Estado (AMARAL, 2021, p. 18).

Todavia, € inegavel a irradiacdo cultural realizada pelo modernismo que se
desdobrou além da década de 1930 e cujos propositos foram disseminados ao
longo das viagens dos modernistas pelos demais estados — Guilherme de
Almeida vai ao Sul e ao Nordeste, Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade,
junto de outros modernistas, exploram Minas Gerais junto de Blaise Cendrars e
Méario de Andrade vai até a Amazobnia —, com conferéncias, recitais, envio de
revistas e livros (AMARAL, 2021). Com um enfoque em Sao Paulo, Amaral
aponta as diversas realizacdes que o0 modernismo proporcionou:

Mas em S&o Paulo essa irradiacdo, nas realiza¢gGes culturais,
fornece um resultado sedimentado na inauguracdo de novas
escolas, como a de Sociologia e Politica, em inicios de 30, nas
pesquisas sobre as culturas indigenas e o folclore, na
organizacdo do Departamento de Cultura e da Biblioteca
Municipal, na ampliagdo das fontes de informacdo com a
organizacdo da Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o
Paulo nos anos 30. Eis algumas das razdes pelas quais a
Semana de Arte Moderna, com todas as duas inconsisténcias
e improvisacdes, abriu de forma definitiva o século XX para a

criaco artistica e o pensamento nacionais. (AMARAL, 2021, p.
19).

ANITA MALFATTI

Temos em Anita Malfatti a primeira artista brasileira a perceber e absorver a
arte moderna produzida na Europa, trazendo-a para o Brasil. Marta Rossetti
Batista (2006) apresenta que Malfatti inicia seus estudos e pesquisas na
Alemanha — a razdo da preferéncia da artista pela Alemanha em vez da
Franga, que era o destino da grande maioria dos modernistas brasileiros,
relaciona-se a um convite da mée de suas amigas, as Shalders, que levaria as
filhas para terminar seus estudos musicais em Berlim e chama Anita para ir
junto —, chegando ao pais em 7 de setembro de 1910, onde ficaria até o fim de
1913, anos em que, coincidentemente, ocorreu o amadurecimento do

expressionismo.
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Durante sua temporada na Alemanha, a pintora entra num momento de auto-
indagacado e de perplexidade frente a 1Qintura, estudando analiticamente a cor
— sua composicdo superando a cor local e a construcdo da superficie por
manchas e pontos — com Fritz Burger, numa iniciacdo a seu treinamento nas
pesquisas modernas de cor, advindas do impressionismo, e foi na academia de
Lovis Corinth que ela comecou a trabalhar pela primeira vez com o 6leo,
iniciando-se no retrato (BATISTA, 2006). Ao todo, Malfatti diria que possuiu trés
grandes mestres na Alemanha:

Meus dois professores, artistas, Fritz Burger e Lovis Corinth,
foram professores de arte, mas ndo de pintura, ou de técnica,
que Corinth desprezava porque, dizia ele, a preocupacéo
técnica destréi a inspiracdo [...]. Meu grande professor da

técnica da pintura, ndo de arte, foi Bischoff-Culm. (MALFATTI
apud BATISTA, 2006, p. 66)

Como aponta Batista, apés quase dois anos na Alemanha, a pintora afasta-
se do ensino académico, buscando formas mais atualizadas, a fim de construir
sua propria linguagem. A pesquisadora ainda revela que o verdo de 1912
representou um marco na evolucéo inicial da artista, tendo em vista que foi
nesse periodo que a quarta e ultima Sonderbund[4] ocorreu, onde Anita
descobriu a sua e a arte de seu tempo ao presenciar uma grande e bem
difundida producdo artistica moderna, percebendo que esta arte jA possuia
uma histéria e uma longa evolugdo — dos impressionistas aos cubistas e
expressionistas.

A vista disso, compreendemos que foi na Alemanha que Malfatti observou
as primeiras no¢oes de pintura e iniciou-se nas problematicas da arte moderna,
vivendo trés anos e meio sob os influxos do clima expressionista alemé&o.
Contudo, a sua producdo plastica ainda ndo podia ser considerada como
expressionista, visto que, por mais que demonstrasse um tratamento de cor
mais livre, a construcdo da superficie por pinceladas precisas indicava ainda
uma preocupacao com a técnica, além de que a construcao das figuras de seus
personagens ainda apontava para uma preocupacao realista, sendo 0s seus
rostos sempre trabalhados de maneira mais detalhada (BATISTA, 2006).

[4] Como aponta Marta Rossetti Batista, Anita Malfatti no tempo e no espaco: biografia e estudo da
obra (2006), as Sonderbunds eram grandes retrospectivas de arte moderna européia que
divulgaram as conquistas da vanguarda para um publico mais amplo. As trés primeiras
retrospectivas foram realizadas em Duisseldorf e revelaram aos organizadores a necessidade de
esclarecer pintores e publico sobre as origens e a evolugdo da arte moderna. A quarta, e Ultima,
Sonderbund é montada em Colbnia, sendo idealizada enquanto uma exposi¢cdo ordenada e
didatica.
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Em 1914 Anita retorna ao Brasil e realiza a sua primeira individual com o
objetivo de tentar pleitear uma bolsa de estudos do Pensionato Artistico do
Estado de Séao Paulo, o que nédo veio a acontecer (BATISTA, 2006). A
individual fora composta por trinta e trés obras, sendo a grande maioria
realizada na Alemanha com algumas mais recentes, provavelmente produzidas
no Brasil, e divididas em 6leos, aguas-fortes e desenhos, com o retrato sendo a
tematica dominante (BATISTA, 2006).

Ainda nas perspectivas de Batista, os rumos de Anita mudam devido a
eclosédo da guerra na Europa em 1914. Ao invés de retornar para o continente
europeu, a brasileira vai para os Estados Unidos, que desde 1908 via as
manifestacdes artisticas inovarem-se, tendo sido o Armory Show, em 1913, a
exposicdo que concretizou a chegada da arte moderna no pais. Anita chega,
pois, a Nova York quando esta era o centro da renovacédo norte-americana,
vivendo uma época de industrializacdo crescente, expansdo das cidades,
imigracdo — por causa da guerra, os artistas europeus buscavam reflgio nos
Estados Unidos, ampliando a influéncia da arte europeia —, fermentacao
social, intelectual, cultural e artistica.

Durante a sua temporada em Nova York, Malfatti conviveu com as duas
influéncias dominantes entre os estadunidenses, o fauvismo e o cubismo, as
vanguardas que dariam cor e forma as tendéncias e a formacdo de Anita
(BATISTA, 2006). Com isso, a brasileira inscreve-se na Art Students League —
escola ja reconhecida e tradicional com um “curriculum” livre, isto é, os alunos
decidiam suas matérias, orientacdo de estudos e professores —, porém,
dificilmente se realizaria nesta instituicdo, somente se interessando pelas aulas
de gravura (BATISTA, 2006).

Entretanto, Batista afirma que seria sob a influéncia de Homer Boss que
Anita desenvolveria sua arte até o que conhecemos de sua exposicédo de 1917
no Brasil, sendo atraida pelos ideais do artista e professor, que sempre
respeitou a criagcdo individual de seus alunos, permitindo que estes
produzissem livremente. E com Boss e outros colegas da época que Malfatti
vigja para Monhegan, no verédo de 1915, e cria as paisagens mais importantes
de sua carreira — A Ventania (1915), O Barco (1915) e outras —, deixando de
se preocupar com as “pinceladas de todas as cores” e utilizando de pinceladas
rapidas, sem se preocupar com nocdes de profundidade, volume ou propor¢cdes
dos elementos. A pintora comeca a se interessar pela estrutura da obra,
realizando uma transposicéo de formas e cores, recompondo e relacionando os
planos com as cores e, desse modo, compondo o0 quadro com uma identidade
prépria (BATISTA, 2006).
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Ao retornar para Nova York, Anita decide continuar estudando com Boss e
passa a frequentar sua “escola”, a Independent School of Art, um ambiente
dindmico, vivo e liberal e que recebeu visitas de diversos artistas plasticos
modernos de renome, como Marcel Duchamp e Abraham Solomon Baylinson,
figura importante para Anita e com quem apresenta semelhancas como o
enquadramento de suas figuras e delineacdo destas com linhas sinuosas e
coloridas (BATISTA, 2006). E neste momento que Malfatti passa a unir as
formas inusitadas preocupacdes coloristicas acentuadas, refletindo influéncias
fauves, aléem de estudar as cabecas a exaustdo, dissecando-as e as
recompondo em planos definidos de cor (BATISTA, 2006). Desse modo, Batista
pontua que a pintora acresce a cor conquistada na Alemanha as suas
influéncias fauvistas aliadas as novas conquistas formais, acentuando o carater
expressionista de sua obra ao deformar as figuras e criar uma paleta de cores
pessoal, sendo conduzida pela mensagem que quer transmitir ao se inserir na
humanidade por meio da identificagdo com os dramas humanos que a guiam.

Anita retorna ao Brasil em 1916 e, um ano depois, expde seus trabalhos
realizados nos Estados Unidos, plantando na terra nacional a semente que
germinaria para o cataclisma do movimento modernista, a Semana de Arte
Moderna de 1922. A critica que Monteiro Lobato faz a exposi¢cdo consegue a
unido de Méario de Andrade e de Oswald de Andrade em torno de Malfatti, além
de demonstrar o passadismo que o “meio artistico” brasileiro vivia. Ademais, é
importante evidenciar que, além de trazer uma arte moderna para o Brasil,
Anita rompe com a “pintura feminina” ao nao utilizar de pinceladas e tragcos
finos e suaves — que deixassem transparecer toda a delicadeza feminina — e
fugir das tematicas consideradas propicias para uma mulher pintar — retratos
de mulheres, criangas, cenas domésticas e naturezas mortas com flores —; ao
trazer nus femininos e masculinos, paisagens de violenta ventania e retratos
distorcidos de imigrantes europeus recém-chegados aos Estado Unidos
(BATISTA, 2006).

Sobre a exposicao de pintura moderna, Batista menciona:
[...] a pintora restringiu-se aos trabalhos feitos depois de 1914,
isto €, aos pintados nos Estados Unidos e aos recentes, deste
ano de Brasil. Anita ndo negava sua fase norte-americana:
gueria impé-la e vé-la aceita como valor artistico. Talvez por
isso absteve-se de colocar muitas obras demasiado

“provocativas”, como os carvles e pastéis de nus masculinos,
ou 0leos como o Nu cubista e A boba (BATISTA, 2006, p. 195).
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Nessa perspectiva, Anita demonstra ser a primeira artista brasileira
verdadeiramente moderna, trazendo suas assimilagdes vanguardistas para o
meio brasileiro, ndo somente rompendo com a arte académica de entdo, mas
com a concepcao do que uma mulher deveria pintar. Cabe ainda ressaltar que
Anita foi uma artista influenciada pelo meio em que ela estava inserida, assim
foi na Alemanha e nos Estados Unidos, por isso, a partir do momento que
retorna ao Brasil, a pintora passa a realizar producdes de cunho expressionista
envoltas em uma tematica nacionalista, ainda ndo a maneira verdadeiramente
brasileira que Tarsila do Amaral viria a fazer, mas ja demonstrando a singular
percepcao plastica de Malfatti qguanto ao ambiente brasileiro.

Anita Malfatti. A Boba, 1915. Oleo sobre tela. 61 cm x 50,60 cm. Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil.
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TARSILA DO AMARAL

Iniciando seus estudos com Pedro Alexandrino, em 1917, Tarsila do Amaral
permanece no Brasil até 1920, quando vai para Paris e relata suas impressdes
a Anita Malfatti por carta, ja demonstrando entdo certa no¢ao sobre o que havia
de novo em arte:

[...] a pintora restringiu-se aos trabalhos feitos depois de 1914,
isto €, aos pintados nos Estados Unidos e aos recentes, deste
ano de Brasil. Anita ndo negava sua fase norte-americana:
gueria impoé-la e vé-la aceita como valor artistico. Talvez por
isso absteve-se de colocar muitas obras demasiado

“provocativas”, como os carvles e pastéis de nus masculinos,
ou Oleos como o Nu cubista e A boba (BATISTA, 2006, p. 195).

Com isso, Aracy Amaral (2003) percebe que Tarsila ndo descobre o
Modernismo somente em sua volta para o Brasil em 1922, jA em seus primeiros
momentos na capital francesa a pintora demonstra certo conhecimento do que
havia de novo na arte através de suas simples impressdes. Por somente
regressar ao Brasil em junho de 1922, a brasileira ndo participa da Semana de
Arte Moderna. Entretanto, apds seu retorno, Tarsila entra em contato com
outros modernistas além de Anita, ficando perplexa com a Paulicéia Desvairada
(1922) de Méario de Andrade e participando da formacgé&o do “Grupo dos Cinco”,
gue contava com ela, Anita, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Menaotti
del Picchia.

Tarsila permanece no Brasil por cinco meses, produzindo iniUmeras telas que
assinalavam uma alteracdo consideravel da suavidade e da delicadeza tonal
em relacdo as suas telas produzidas na Franca, além de ja apresentarem a
diluicdo da tinta, caracteristica de seus ultimos quadros (AMARAL, 2003). Duas
dessas telas sdo as de Mario e de Oswald realizadas em outubro, com cores
fauves, a aplicacdo da tinta em staccato — breve, rapida e nervosa — e
apresentando ora uma justaposicao das cores puras ora uma mescla dessas
numa mesma pincelada (AMARAL, 2003).

E interessante notar que “nesses meses de modernizacdo, sem divida o
exemplo era a pintura de Anita nesse momento, e que Tarsila segue de perto
(AMARAL, 2003, p. 70), isto é, durante seu retorno ao Brasil, Tarsila
acompanhou e se inspirou na producéo de Anita Malfatti, trazendo elementos e
técnicas caros a pioneira do modernismo para suas telas, como a utilizagcédo das
cores fauves para desenhar, o que néo voltaria a acontecer apds a descoberta
de sua propria linguagem, onde Tarsila passa a compor quadros intrinsecamen-
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te ligados a um cubismo estrutural, e, posteriormente, a uma tendéncia
surrealista.

Como Amaral pontua, em 1923 a brasileira retorna para Paris, onde passa a
estabelecer contatos com Blaise Cendrars, Superville, Jules Romains, Paul
Morand, Jean Cocteau, Satie, Brancusi, Lhote, Léger e Gleizes, vivéncias que
seriam fundamentais para a sua carreira. Tarsila estudou com Lhote por trés
meses, periodo em que sua pintura passa a demonstrar uma simplificacdo dos
elementos a partir de uma fusédo dos diversos planos através da cor, isto é, sua
geometrizacdo e contencdo das formas comecam a se aliar a um certo ritmo,
gerando a fase cubista da pintora (AMARAL, 2003).

Atrelada as experiéncias cubistas, cada vez mais Tasila sentia-se brasileira,
desejando retornar as fontes do Brasil e incorporar o elemento brasileiro a suas
descobertas vanguardistas:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintora da
minha terra. Como agradeco por ter passado na fazenda a
minha infancia toda. As reminiscéncias desse tempo vao se
tornando preciosas para mim. Quero, na arte, ser a caipirinha
de S&o Bernardo, brincando com bonecas de mato, como no
ultimo quadro que estou pintando [...]. Nao pensem que essa
tendéncia brasileira na arte é mal vista aqui. Pelo contrario. O
que se quer aqui € que cada um traga contribuicdo de seu
proprio pais. Assim se explicam o sucesso dos bailados russo,

das gravuras japonesas e da musica negra. Paris esta farta de
arte parisiense. (AMARAL apud AMARAL, 2003, p. 101-102).

De acordo com Amaral, seria com Gleizes que Tarsila absorve a estruturacéo
do quadro advinda do cubismo integral do francés, uma composicdo sem
figuragdo em que os planos ndo eram recortes de figuras dispostas, mas
estavam interligados e integrados.

E nesse ano de 1923 que a pintora produz seu quadro A Negra, tela que lhe
conferiu um lugar de pioneira de uma arte verdadeiramente brasileira a partir
toda de uma ousadia de deformacdo em um relacionamento ecoldgico direto
dos planos na tela, apresentando o0s principios de uma linguagem
autenticamente tarsiliana, sendo possivel considerar essa a primeira de suas
obras “antropofagicas” (AMARAL, 2003).
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Tarsila do Amaral. A Negra, 1923. Oleo sobre tela. 100 x 80 cm. Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, Brasil.

Com isso, Tarsila entra em sua fase “Pau-Brasil’, unindo o gosto “caipira”
das cores — azul purissimo, rosa violaceo, amarelo vivo, verde cantante, entre
outras — a uma soélida estruturacdo e a um geometrismo de suas telas, o que
demonstra a adequacado realizada pela artista de sua vivéncia dentro da
atmosfera vanguardista de Paris a valorizacdo dos elementos brasileiros — cor,
fauna, flora, costumes, entre outros (AMARAL, 2003).

E nessa fase, segundo Amaral, que a artista volta para o Brasil e apés a
chegada de Blaise Cendrars ao Brasil, que Tarsila realiza a viagem a Minas
Gerais, onde redescobre seu pais, passando a incorporar cores
verdadeiramente brasileiras em suas telas, além de que essas ndo possuem
mais a intencionalidade de conferir volume, sendo este um meio de
transfiguracao.
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Sobre sua fase “antropofagica”, optamos por ndo contempla-la nesse trabalho
visto o crescente do elemento surreal, que, em nossa perspectiva, afasta
Tarsila dos trés outros artistas estudados aqui. Tanto Santa-Rita Pintor quanto
Amadeo de Souza-Cardoso morrem em 1918, anos antes das primeiras
experiéncias surrealistas, enquanto que Anita Malfatti retorna suavemente, ao
longo da década de 1920, a um ideal de composicdo plastico mais realista,
contendo seus tragos vanguardistas.

Tendo em vista o que ficou dito, percebemos que ambos os modernismos
abordados nesta pesquisa — 0 portugués e o brasileiro — caracterizam-se por
um carater emancipador da arte académica, de copia da natureza, utilizando
das vanguardas europeias para preconizar um afastamento das reproducdes
da natureza. Além disso, quando retomamos as recepcfes que as imprensas
portuguesa e brasileira revelaram apés a publicacdo da Revista Orpheu e a
exposicdo de Anita Malfatti, respectivamente, bem como apdés a realizacédo da
Semana de Arte Moderna de 1922, notamos que em ambos 0S paises o
choque e a incompreensdo dessa nova arte se destacaram. Por fim, também
percebemos que ambos 0s modernismos tinham o mesmo carater de
valorizacdo nacional, ndo num sentido ufanista, como foi com o Romantismo,
mas sim uma adequacao entre o internacional e o nacional, unindo os estudos
e pesquisas artisticas, realizados majoritariamente na Franca, com a cultura
popular de cada pais.

CONSIDERACOES FINAIS

Aproximar os artistas estudados até o0 momento nesta pesquisa néo € tarefa
facil, seja pelas mortes prematuras de Santa-Rita Pintor e Amadeo de Souza-
Cardoso ou pela falta de registros de que o0s quatro artistas tenham
estabelecido contato entre si — Tarsila do Amaral somente sairia do Brasil em
1920 e Anita Malfatti ndo passou por Portugal na sua volta da Alemanha em
1914, estando no Brasil em 1918, ano da morte dos portugueses. Também o
afastamento cultural que o modernismo brasileiro provocou em seus artistas em
relacdo a Portugal faz com que qualquer possivel correspondéncia entre esses
pintores s6 se verifigue por meio de uma andlise das suas obras e pelas
vivéncias que os quatro compartilharam com os artistas franceses da Escola de
Paris.

Tendo isso em vista, constatamos que 0s quatro artistas realizam uma arte
moderna, altamente influenciada pelas vanguardas europeias. Nesta
perspectiva, podemos realizar aproximacdes acerca da aplicagdo comum das
técnicas das diversas vanguardas na composic¢ao plastica desses artistas.
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Olhando primeiramente para o expressionismo, tanto Amadeo quanto Anita
compbem suas telas a partir de uma deformacdo de suas figuras ou retratos
gue expressam a humanidade e as emoc¢des humanas, num movimento de
identificacdo dos artistas com as obras.

Partindo para o cubismo, € necessario ter em mente que esta vanguarda tem
dois momentos diferentes: um pré-guerra — que visava a decomposicdo e a
desestruturacédo das figuras, ou seja, uma desconstrucdo — e um pos-guerra
— voltado para uma estruturacéo e construcéo figurativas dos quadros. Assim,
notamos que 0S portugueses inserem-se neste primeiro cubismo,
desestruturado e decomposto, onde as formas geométricas relacionam-se
compondo um todo a partir da forma, enquanto Tarsila constréi suas obras
estruturando geometricamente as suas figuras, estando as formas geométricas
inseridas em um todo. Além disso, até mesmo Anita sofreu influéncias cubistas
em seus estudos para realizar a deformacao das suas obras expressionistas,
desfigurando a cabeca e o corpo das suas figuras a partir da engenhosa
utilizacao da cor.

A Ultima vanguarda que aproxima esses artistas € o fauvismo. Podemos ver
nas producdes de Amadeo, Anita e Tarsila uma manipulacdo muito
representativa das cores. Com isso, as cores utilizadas nessas composicdes
contribuem para o afastamento dessas obras de uma arte académica e ajudam
a desestruturar, reestruturar e ainda expressar plasticamente mensagens
ligadas ao nacional e ao emocional das figuras pintadas por esses artistas.

Como se pode notar, a palavra “figura” e todas as suas flexdes foram
utilizadas até aqui. Entretanto, as telas dos quatro artistas ndo se configuram
dentro de um ideal figurativo de arte, na realidade, esses pintores estdo num
limiar entre a figura e a abstracdo a partir da representacdo de pessoas,
objetos, animais e plantas dentro de técnicas quase abstratas: Santa-Rita,
através de seu cubismo abstratizante, elabora cabecas e mesas decompostas
e desconfiguradas em planos de colagens dindmicas que dialogam entre si;
Amadeo nos apresenta pessoas, instrumentos musicais e outros elementos
portugueses a partir de uma deformacao expressionista ou desestruturacao
cubista, chegando a atingir o abstrato em seus udltimos anos; Anita retrata
imigrantes europeus a partir de deformacdes coloristicas, muitas vezes néo
apresentando tracos formais em suas projecdes estadunidenses, utilizando
somente das cores e de seus contrastes para desenhar seus retratados; Tarsila
estrutura planos geométricos que constroem figuras dentro de um ideal formal
cubista, as conferindo um carater pessoal de sua linguagem plastica,
verdadeiramente brasileira no engenhoso uso das cores, formas e temas.
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Ademais, todos os quatro pintores frequentaram de alguma maneira a Escola
de Paris, estudando, experimentando e estabelecendo contatos com outros
vanguardistas. Comecando por Anita, visto que ela vai para Paris em 1923 e
gue a sua temporada na capital francesa se da, pois, posteriormente a
producdo das suas obras de maior relevancia. Por isso, sua producao neste
periodo ndo apresenta 0 mesmo grau experimental e vanguardista privilegiado
pela nossa pesquisa, mas ainda assim sendo possivel aproxima-la do ambiente
parisiense. Em Portugal, Santa-Rita foi a ponte entre os portugueses e 0
ambiente francés, estabelecendo contato com Amadeo, que vai para Paris em
1906 e passa a se relacionar com nomes como Brancusi, Apollinaire e Robert e
Sonia Delaunay. O mesmo viria a acontecer com Tarsila, que também passaria
a relacionar-se com Brancusi, além de construir vivéncias com Léger, Lhote,
Gleizes e Cendrars. Por isso, a Escola de Paris foi um ambiente indispenséavel
para a producdo plastica desses trés artistas, contribuindo para a sua
relevancia na historia da arte portuguesa e brasileira.

A penultima correspondéncia entre os portugueses e as brasileiras sédo as
tematicas associadas ao nacional a partir de técnicas vanguardistas. Com
efeito, € possivel identificar em Amadeo, Anita e Tarsila a representacdo da
natureza dos seus paises de origem através de procedimentos expressionistas,
cubistas e surrealistas, além de que a utilizacdo de cores populares é de
extrema relevancia para essas produgdes. Santa-Rita apresenta o nacional de
outra maneira, figurando sua geracdo a partir de sua ousadia plastica, nao
trabalhando s6 com o desenho ou com a pintura, mas sim numa fusdo com a
colagem.

Por fim, reconhecemos que o afastamento desses pintores da arte realista
provoca em suas composi¢cdes uma autonomia artistica, isto é, por néo
precisarem se sustentar em uma relacdo mimética com a realidade, as obras
de Santa-Rita, Amadeo, Anita e Tarsila utilizam de suas proprias configuracdes
plasticas e técnicas vanguardistas para se apresentarem como aquilo que séo:
arte.
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