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Resumo: o intuito central deste estudo € investigar
as praticas interculturais literarias por meio da
relacdo inerente as questdes do universo cultural
sertanejo e mussequiano. O debate ora proposto
reverbera a exploracdo de intersecc¢des linguisticas
no cenario dos contos: A hora e a Vez de Augusto
Matraga, de Jodo Guimardes Rosa, e Vavd Xixi e
Seu Neto Zeca Santos, de Luandino Vieira,
importantes  textos literarios  de  carater
transregionalista e mussequeano, visto serem obras
de composicdo regional da historia, cultura e
linguagem, brasileira e angolana, compiladoras de
uma abordagem alegérica da histéria em ambito
pos colonial, seja pela exploracdo de costumes da
realidade universal, ou recriacdo da experiéncia
humana a partir de uma revolugao no plano do
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estilo e das formas de linguagem. As obras
estabelecem um do conflito existencial de ambos os
personagens  principais, que calham  por
transformacdes de carater ndo sé psicolégico, mas
também comportamentais.
Palavras Chave: Musseques; Sertao;
Transculturalidade; pés-colonialismo.

Abstract: the central purpose of this study is to
investigate the literary intercultural The central
purpose of this study is to investigate the
intercultural literary practices through the inherent
relationship to the issues of the Sertanejo and
Mussequian cultural universe. The proposed debate
resonates with the exploration of linguistic
intersections in the context of the tales: A hora e a
Vez de Augusto Matraga, by Jodo Guimaraes Rosa,
and Vavo Xixi e Seu Neto Zeca Santos, ' by Luandi-
no Vieira, important literary texts with a
transregionalist and mussequean character, as they
are works that are regionally composed of Brazilian
and Angolan history, culture, and language,
compiling an allegorical approach to history in a
post-colonial context, either through the exploration
of customs of the universal reality, or the recreation
of the human experience from a revolution in the
realm of style and language forms. The works
establish a portrayal of the existential conflict of both
main characters, which undergo changes in
character that are not only psychological but also
behavioral.

Keywords: Mussukes; hinterland; Transculturality;
post-colonialism.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

O desafio intelectual das narrativas em Guimardes Rosa e Luandino Vieira,
marca mais proeminente das obras, traz a tona a reflexdo translicida das
experiéncias experimentadas tanto no sertdo brasileiro como nos musseques
de Angola, embora as obras ndo explicitem uma linearidade cronolégica, pela
rigidez em que os narradores intercalam presente e passado. Desta forma,
ambos os contos imbuem momentos de interacéo, reflexdo e aprofundamentos
simbdlicos por meio das narrativas, ao misturarem, pela transculturalidade dos
autores, as figuras do narrador e do contador de historia, que se liquefazem,
também nos sofrimentos experimentados pelos personagens no transcorrer de
todo o ato de leitura, das obras que serédo analisadas.

Assim, disposto a contribuir e examinar a capacidade humana potencializada
pelo viés da narrativa, enquanto pratica da ressignificacdo das atitudes
verossimeis, o estudo discute os aspectos imageéticos, internos e intrinsecos
dos papeis sociais do homem sertanejo e mussequiano, interrogador de si
mesmo e do espaco de experiéncia de vida. Esses sujeitos sdo recebedores
das primeiras influéncias das regras e leis impostas as regides interioranas de
Minas gerais (sertanejo), bem como o sofrimento do povo em virtude das
revolucdes pela libertacdo de Angola, reflexo da tentativa de “civilizar” a
populacdo sertaneja/mussequiana, entendida historicamente como ausente do
direito a saude, a seguranca e a educacao pelos governos pés-coloniais tanto
no Brasil como em Angola.

No viés até aqui apresentado, cabe a percepc¢do e visualizacdo de
possibilidades de realizacdo de estudos interdisciplinares de literatura, histéria
e memoria, aprofundando o ato performatico do narrador-contador de histéria, a
partir de exploracfes da representacao simbdlica do perfil de Augusto Matraga
e Zeca Santos nas obras Sagarana de Jodo Guimardes Rosa e Luuanda de
Jose Luandino Vieira. Tendo em vista a compreensdo das contribuicdes da
literatura para a formacdo e ressignificacdo da linguagem e das praticas
sociais, o intuito fulcral deste estudo de carater bibliografico e qualitativo &
discutir a luz de fundamentos pautados nos autores citados ao longo deste
corpus, indagacdes que apontam a Literatura como referenciadora de analises
para uma compreensdo da arte literaria estabelecendo relacdes
translinguisticas em Guimardes Rosa e Luandino Vieira, além construir um
perfil identitario dos personagens a partir dos Romances de Formacéo e seu
potencial didatico. Logo, € interrogado ao longo do estudo: Que concepcgdes
acerca das relacdes sociais narrador-contador de historia sdo veiculadas em A
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hora e a vez de Augusto Matraga e Vavo Xaxi e Seu Neto Zeca Santos? Sob
qual viés e/ou pontos de confluéncia as personalidades simbdlicas dos
personagens Zeca Santos e Augusto Matraga sao construidas ao longo das
narrativas? Sob que égides os conflitos existenciais das personagens principais
dos contos ganham forma? Esteticamente, as interacfes discursivas dos
autores contribuem para uma interseccdo imagética da transculturalidade
angolana e brasileira nos contos? Pela Arte Literaria ha a possibilidade do
reconhecimento, a valorizac&o e o respeito pela historia e a cultura sertaneja e
mussequeana?

A reflexdo das questdes de ordem introspectiva, psicolégica e social das
personagens principais dos contos Guimaraes Rosa e Luandino Vieira,
associada as teorias da literatura, favorece a reafirmacdo da identidade do
sertanejo/mussequiano ao possibilitar o (re) conhecimento de crencas, valores,
entendimentos de mundo, com intuito de reforcar a diminuicdo da invisibilidade
fisica, psiquica, social ou simbdlica, dos sertanejos brasileiros e moradores dos
musseques angolanos ao longo da historia do Brasil e de Angola.

LITERATURA E CULTURA AFRICANA: UM APANHADO
HISTORICO

A cultura africana pés-colonial pode, aqui, ser alicercada por uma forte

articulacdo processada por procedimentos inerentes ao desenvolvimento dos
musseques. Lugares de tensfes proprias dessas sociedades estdo dispersos e
mergulhados em espacos dinamizadores da ideia de infinitude. Nesse ambiente
pleno de circunstancias hostis, caminham os angolanos por limites imprecisos e
situacbes toponimicas variadas, motivadoras da criacdo, através do texto
literario, de uma surrealidade verossimil & semelhanca dos efeitos provocados
pelo maravilhoso nas aventuras performaticas da histéria cotidiana, ao difundir
devaneios de sentidos como fonte de manutencéo da identidade e consciéncia
do povo.
Essa transfiguragéo do real € fruto de um desejo de independéncia advindo de
discussbes acerca dos efeitos culturais da colonizacdo, uma vez que a
expressao pos-colonialismo n&o vocaciona um discurso diacronico ou
historicista, na medida em que rememora a construcdo identitaria de Angola.
Nesse processo, a independéncia angolana estabeleceu intricados e duvidosos
temas, geradores de volumosas tensfes tendo em vista a colonia ser
considerada a mais rica, ja que concentrava moderado quantitativo de colonos
brancos. Da mesma forma, o dominio militar favorecia aos dominios da

Baraquita: Revista de Letras e Artes, Marab4, v. 2, n. 3, Jan./Jun. 2023. 121



hegemonia portuguesa em virtude da fragilidade dos movimentos de
independéncia.

Nesse contexto, Coelho (1990) ressalta caber a literatura uma postura critica
para o refutamento e combate aos temas caducos do modelo imperial bem com
o esforco para a insercao e coexisténcia de performances criticas, teoricas,
discursivas e criativas de linguas e culturas nas quais predominam as
ideologias de tese colonial a fim de frustra-las.

No campo tedrico, os estudos literarios desenvolveram-se em Angola a partir
da década de 60, pela criagdo das primeiras editoras, sobretudo com a
publicacdo dos primeiros estudos voltados para o criticismo e o0
desenvolvimento tedrico de estudos pos-coloniais permitindo uma profunda
reflexdo de ordem cultural acerca da transmigracéo e relacdo toponimica das
relacbes de poder associadas as praticas que enquadrem condicdes de
producdo e contextos socioculturais diversos a producédo europeia, em busca
de um novo alicerce literario pautado na representacdo de um canone
universalizado e p6s moderno, abarcador de uma cultura literaria convergente e
eclética, pela circunscricdo de uma lusofonia africana fundamentada nos temas
da negritude, do nativismo, historicidade, didsporas e busca por uma
consciéncia nacionalista, que visem a representacdo de um hibridismo
linguistico, outrora utilizado como variante suprimida do portugués
metropolitano.

Em suma, reforcar a necessidade da discussao das implicaturas literarias
pos-coloniais, recoloca a literatura angolana como engendradora de
investigacdo das praticas discursivas renovadoras das metaficcdes e
historiografia hibridas por meio de uma renovacdo de estratégias contra
discursivas e anticoloniais, possibilitando outras (re)leituras do passado e
conduzir intepretagbes para novos posicionamentos estéticos e estilisticos para
a criacdo de uma metalinguagem literaria com vistas a sobrepor resisténcia
linguistica contra a dominacdo de poder, opressdes socioculturais em um
campo fértil de significancia com énfase para a (re) criacdo aceitacdo das
identidades e aceitacéo das diferencas.

APROXIMAg()ES ENTRE O REGIONALISMO ROSIANO E
A LITERATURA MUSSEQUEANA DE LUANDINO VIEIRA

Anteriormente ao advento dos movimentos pela libertacdo de Angola, surge
uma consciéncia nativista precoce em comparacao as demais ex-colonias, do
ponto de vista da criacédo estética. Tal impulso se deve a influéncia cultural de
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alguns intelectuais que se debrucaram sobre a definicdo de marcas proprias
gue se desenvolvia em Angola, movidos por uma forte consciéncia nacional,
fundamental para o fortalecimento de uma politica anticolonial madura,
escritores se articulam em busca de novas formas de escrita em portugués,
evidenciando elementos proprios da cultura local por meio da linguagem.

Nesse contexto, o romance regionalista brasileiro desempenhou um papel
estratégico para a producao da literatura africana de lingua portuguesa. A boa
recepcdo dos romances brasileiros nestes paises se deu em virtude das
semelhancas entre os idiomas, além disso, por mais que 0S romances
brasileiros apresentem vocabulario especificos para o trato dos temas
regionais, é possivel estabelecer uma descrigdo climética linear, uma vez que
alguns paises africanos sofrem grandes periodos de seca.

De outra parte, os textos de autores africanos de expressao portuguesa
podem ser classificados como bastantes diversos seja em relagéo ao repertério
tematico ou a forma ou estilos de escrita, acompanhando algumas tendéncias
brasileiras de producdo literaria tanto em prosa como em versos.

Com uma consciéncia muito clara do processo que constitui sua trajetoria,
essa literatura revela uma capacidade de se situar nas diferentes etapas
anteriores do fazer literario. Tanto do ponto de vista individual, como das
guestdes relacionadas a uma dimensédo social e coletiva, a literatura africana
pos-colonial de lingua portuguesa vive um momento de afirmacdo de suas
raizes, ao estabelecer, paralelamente, um dialogo mais intenso e significativo
com outros centros culturais mundiais, principalmente o Brasil.

Numa holistica aprofundada sobre a producéo literaria angolana, € possivel
apurar uma compreensdo acerca dos caminhos trilhados pelos autores
contemporaneos, a saber. elementos relacionados a melancolia, tema
constante na producéo literaria das ultimas décadas, associada a uma viséo
humana marcada pela incerteza e perplexidade distopica. “A pergunta no ar, no
mar, na boca de todos nés: - Luanda onde esta? Siléncio nas ruas, Siléncio nas
bocas, Siléncio nos olhos [...] Zefa mulata, o corpo vendido, baton nos labios,
os brincos de lata, sorri, abrindo o seu corpo, - seu corpo cubata! Seu corpo
vendido, viajado, de noite e de dia.” (Viera, s.d. Cancao para Luuanda).

A maneira como Luandino Vieira tece o panorama da identidade angolana
no cotidiano cruel dos afazeres diarios da parsonagem Zefa se pauta pela
pergunta nado silenciada “Luuanda onde esta?” a resposta ndo ganha formas,
visto o povo, ter de trabalhar arduamente, ja que seu tempo é escasso.

Entretanto, Martin, (2017), afirma que a metafora da exploracdo da cidade
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no nas atitudes e experiéncias da mulata Zefa, rememoram no eu poético que
Luanda é a sua terra, o lugar onde convive e onde trabalha sofre um abandono
e consequente um esquecimento silenciado. Portanto, Ninguém pode suprimir a
esperanca e a certeza, estejam elas nos olhos ou nas maos, de que a liberdade
seria conquistada.

Desse modo, os recursos, da desconstrucéo verossimil e da metalinguagem,
delimitadores estéticos da transgressdo, do sentimento de errancia e do
guestionamento relacionado ao pertencimento, garantem formas variantes da
revitalizagdo da oralidade, ao rompimento de lagcos com modelos literarios
passadistas. Sobre esses recursos, Luandino Vieira Apud Martin (2017), afirma:

(...) penso que o primeiro elemento da cultura angolana que
interferiu com a escrita, segundo a norma portuguesa, foi a
introducdo da oralidade luandense no meio do discurso da
norma portuguesa... mas depois, quando entramos na luta
politica pela independéncia do pais que foi feita em nome das
camadas que nao tinham voz — e se tivessem ndo podiam
falar, e se falassem néo falariam por muito tempo... —, foi ai
gue os escritores angolanos resolveram dar voz aqueles que
nao tinham voz, e, portanto, escrever para que se soubesse 0
gue era 0 nosso pais, se soubesse qual era a situacdo do pais
e, desse modo, interferirem de maneira a modificar essa
situacao(...)

Com efeito, se muito da ficcdo produzida nas décadas de 1960 e 1970 tinha
os conflitos contra os portugueses e as lutas internas entre etnias como temas
recorrentes, o periodo atual pode ser caracterizado pela exploracdo de
tematicas comuns a outros lugares e povos. Portanto, a corrupcéo, a condi¢cao
da mulher; os modos de vida e as desigualdades sociais sdo temas de
destaque no cenario da producéo literaria africana.

Do ponto de vista dos recursos da linguagem, Luandino Vieira incorpora
tracos de ironia, rompimento com a linearidade temporal e/ou com a
continuidade espacial; multiplicidade de pontos de vista sobre um mesmo fato,
misturas de modos de falar antigos e contemporaneos ligados ao resgate do
insélito e do fantastico além do emprego de expressfes dotadas de lirismo
como estratégias de producéo da nova estética.

[...] Zeca Santos fechou a cara magra com as palavras da avo.
Na barriga, o bicho da fome, raivoso, comecou roer, falta de
comida, dois dias j4, de manh& s6 mesmo uma caneca de café

parecia era agua, mais nada. Vavo quase a chorar lhe sacudiu
da esteira com a vassoura para ele ir embora procurar servico
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na Baixa e quando Zeca saiu, ainda falava as palavras cheias
de lagrimas, lamentando, a arrumar as coisas:[...] (Luuanda, A
Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos)

Nessa perspectiva, a literatura africana de expresséo portuguesa, mais do
gue nunca, se integra a um conjunto de codigos estéticos compartilhados a
uma literatura globalizada, reflexo da expansdo comercial e capitalista. Em
Luuanda, Luandino Vieira redimensiona seu fazer literario e para isso, confere,
no ambito da linguagem, uma sofisticacdo representadora da realidade dos
luandenses, pela objetividade narrativa, que se torna incessantemente
oralizada, além de registrar a realidade de maneira menos simplificada,
aproximando-se de Guimarées Rosa.

Luandino Vieira, ao escrever, propde nos contos luandenses uma dimensao
ficcional que se mistura com paisagens historicas e espacos sociais, a fim de
resgatar as marcas do passado colonial, que se projetam, ainda hoje, na
realidade presente. Especificamente, as obras deste autor incorporam uma
representacao imagética da complexidade da vida social angolana e os dilemas
resultantes de uma cultura caracterizada pelo confronto constante entre as
referéncias do mundo contempordneo e as raizes tradicionais que
fundamentam a identidade do pais.

A vertente estética de Luandino Vieira, ao levantar historicamente as raizes
e realidade dos musseques, se emerge da aproximacdo do estilo de escrita
deste autor com o estilo de Jodo Guimardes Rosa que considerava suas
narrativas como “estorias”, acentuando sua proximidade com a tradicdo popular
relacionada as comunidades que habitavam o interior do Brasil.

O territorio situado entre Minas Gerais, Goias e Bahia, compunha um
universo social e cultural de onde o escritor retirava a matéria prima para os
textos. A experiéncia sertaneja era, portanto, a novidade que Rosa transformou
literariamente em texto, dando visibilidade a uma parcela da populacéao
brasileira que vivia a margem do sistema politico e distante do conhecimento
dos leitores.

Na obra Rosiana, € possivel localizar um confronto entre os modos de vida,
crencas e saberes de grupos sociais que se desenvolveram em uma regiao
distanciada dos centros urbanos e os valores ligados a cidade grande a
modernizacéo, & industrializacdo e ao progresso.

Note-se que tanto Luandino Vieira como Guimardes Rosa incorporam uma
literatura dotada de tensdes entre duas ordens: uma tradicional relacionada a
comportamentos de grupos sociais antigos e outra moderna, surgida nas
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narrativas na figura de personagens que adentram aquele universo moderno
para conhecé-lo e tentar entendé-lo.

Essa tensdo pode, portanto, ser percebida na linguagem empregada nas
narrativas que misturam aspectos da lingua portuguesa com suas variedades
geograficas, tanto no Brasil como em Angola. O emprego e construgcao de
frases incorporadas a diversos espacgos toponimicos, vocabulos diacrénicos
gue entraram em desuso sao ressignificados nas narrativas, para a criagao de
uma lingua angolana crioula ou aferir ares de brasilidade, de acordo com as
variaveis sociais adotadas e conforme a postura dos dois autores, se
determinam pelos lugares sociais em que 0s personagens vivem e pelas
ideologias as quais compartilham com os outros.

Embora tenha escrito parte de sua Luuanda antes de conhecer a literatura
de Guimarédes, Luandino Vieira fundamenta seus escritos a luz de Guimaraes
Rosa, para a criagdo de um estilo uno, dotado do maior ou menor nivel de
formalidade, tendo em vista, as interacbes ou transformacdes vividas pelos
personagens conforme a situacdo em que se encontram. Petrov (2017),
reforca:

“Luandino Vieira, viria, em Vvarias entrevistas, confessar as
influéncias que recebera de Guimardes Rosa, que se podem
resumir em dois aspectos principais: Na consciéncia de quem
uma literatura que se quer viva, deveria, por um lado,
identificar-se com os modelos de uma cultura autoctone, e , por
outro, recorrer a uma expressao linguistica proxima das
camadas populares [...] As estoérias de vieira, de fato, se ligam

as narrativas orais, constituindo-se por um discurso ao qual
poder-se-ia designar por nacional.” (p.70).

Dessa maneira, tal como Rosa, Vieira Incorpora em sua literatura termos
eruditos, ditos populares, neologismos, aforismos, inversdes, palavras
deslocadas de seu significado mais corrente, em busca de uma prosa criativa
gue transpde literariamente vivéncias singulares dos musseques e do sertdo
mineiro.

AS "ESTORIAS” CONTADAS: AS SINGULARIDADES
NARRATOLOGICAS NO CONTO SERTANEJO E NO
ROMANCE MUSSEQUIANO

Para a formacao cultural da identidade leitora de qualquer sujeito, se torna
necessario antes de tudo, entender que a arte de narrar se encontra em
processo de extincdo na perspectiva moderna, embora fatores sociopoliticos
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influenciarem a mudanca de comportamento da tradicado oral e escrita. Assim,
durante o ato narrativo, ocorre o distanciamento entre o as caracteristicas
primitivas do narrador e o sujeito interlocutor, segundo Benjamin (1994), a
descricao de um narrador significa aumentar a distancia, a partir de angulos
favoraveis daquele gque entra em contato com o texto lido.

Com efeito, o ato de contar historias traz a tona a possibilidade de
experiéncias reais, catarticas e verossimeis. No entanto, a tradicdo oral se
afasta das técnicas narrativas, ja que o narrador, enquanto sujeito agente do
ato narrativo, isola-se do mundo tangivel, acentuando-se a medida em que o
cotidiano estetiza a cultura, a fim de fazer dos resultados do ato um espaco
dimensional envolvente e modelizador de uma arte altiva.

No que tange a oralidade, o contar historia remete a tradicdo oral, ndo se
restringe apenas aos sujeitos alfabetizados, nem deve ser visto como ato
individual, pois deriva de um fio que permeia o imaginario popular e coletivo
conforme corrobora Benjamin (1994). Desta forma, acdo de contar historias
sofre adaptacOes e se transforma para atender as necessidades de cada
comunidade de fala.

Enquanto o contador explora as possibilidades de sua linguagem, sem dela
ter conhecimento ou dominios tedricos, combina os atos dos personagens e 0s
transforma em episddios completos, mesmo que por meio do viés do
esquecimento, a experiéncia e valores transmitidos permanecam da memoria
dos ouvintes. Por outro lado, o narrador, com suas habilidades técnicas, traz
como marca constante, a habilidade de prender a atencéo dos leitores, a ponto
de transporta-los para novos ambientes repletos de alegria, prazer, medo;
desse modo, ocorre uma fusdo entre a fala do narrador e do contador de
histéria num ensaio interacional movido pela presenca interativa entre o
emocional e o cognitivo, através de elucidacfes imagéticas que irdo aléem do
texto a ser narrado.

Na sociedade moderna o contador de histérias, em imensuraveis
circunstancias, assume o papel de interpretante do texto narrativo, assimila as
histérias, intuindo o dominio total do que sera narrado. Parte do ideal de que
cada historia tem uma esséncia propria, cabendo, portanto, ao contador a
sensibilidade de néo contar as histérias sem um objetivo, pois corre o risco de
nao acionar as emocdes do publico, a saber, as sensacdes de bem estar, 0
medo, revolta e a inseguranca, ao passo que é ainda possivel o descobrimento
de novos lugares modos de ser e agir associados a internalizacdo de outras
culturas.
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Coelho (1995) reitera a importancia do contar historia, que como toda arte,
possui segredos e técnicas, por lidar diretamente com a matéria prima mais
especial, a palavra, prerrogativa inerente a todas as criaturas humanas.
Depende, portanto, de certas tendéncias naturais e inatas, podendo,
inegavelmente, ser desenvolvida e cultivada pelo reconhecimento da
importancia das historias para os sujeitos ouvintes, independente da faixa etéaria
de idade.

Por ser, com a historia, o0 compromisso direto do narrador, o texto literario
constitui um dos espagos mais significativos para a transmissdo de
experiéncias, por enfatizar, de maneira profunda, o alargamento do processo
estético e de criacdo, neste o ato, segundo Lukacs (2000), o narrador se torna
portador de verdades eternas, ao refletir de modo singelo e forte, a
intersubjetividade entre o texto e o leitor, cabendo ao ultimo o encontro, por
meio das estéticas e temas apresentados no texto, de caminhos que
desbravem segredos da alma, da vida e da histéria presentes no imaginario e
memoria do povo.

Gracas a esta forma simbdlica de olhar o narrador, Benjamin (1994), aponta
haver dois modelos peculiares de narrador: Um que reproduz as experiéncias
aventureiras externas ao mundo real, para alocar o leitor na dimensao mistica e
maravilhosa. O outro, ao aproveitar a experiéncia adquirida entre as pessoas,
trazendo a tona a discussdo de valores sociopoliticos que influenciam as
formas de transmissao da literatura, partindo do registro de eventos historicos
de ordem local ou universal, a fim de envolver os homens numa logica
maniqueista, promovedora do desenvolvimento do pensamento e consciéncia
critica da realidade experienciada pelo leitor.

Essa transfiguragcdo do real acentua 0S mecanismos auto expressivos
presentes nas obras de Luandino Vieira e Guimarédes Rosa pela acentuacéo de
um imaginario estético quase poeético de criacdo e representacao cultural de
modelos humanos que vivem em situacao de abandono, sob o olhar natural de
regibes que nos contos, a partir de ora discutidos, se tornam espacos
conceituais, vagos, repetiveis e distante para aqueles que habitam os grandes
centros urbanizados, sendo, portanto, funcdo dos narradores dos contos o
direcionamento para uma holistica direcionadora desse proximo-distante que
Sao 0s musseques angolanos e o sertdo mineiro.
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CULTURA SERTANEJA: POSSIBILIDADES DE
CONSTRUGCAO DA ESTORIA PELA ARTE LITERARIA

A narrativa, forma artesanal de comunicacdo, ndo se prende a transmissao
da pureza do objeto narrado, mas mergulha o artificio na existéncia do
narrador, para em seguida retira-la dele. De certo, ocorre a impressdo, na
narrativa, de um trabalho manual lapidado, moldado como um vaso na mé&o do
oleiro. Benjamin (1994, p.205) reforca: “Os narradores gostam de comecar suas
histérias com uma descricdo das circunstancias em que foram informados dos
fatos que contardo, a menos que prefiram atribuir esses fatos a experiéncias
autobiograficas.”

Quanto mais o leitor se esquece de si e dos problemas que o cercam, para
adentrar na subjetividade dos personagens, mais profundamente se grava nele
0 que é lido. Quando o ritmo do trabalho narratologico se apodera dele,
consequentemente, este adquire a habilidade de narrar. Com as estoérias
mussequiana e sertanejas nao € diferente, Guimardes Rosa e Luandino Vieira
adotam, em suas narrativas, uma postura de onisciéncia, na qual deixam
transparecer seus vestigios nas multiplas formas em que 0s eventos sao
narrados, seja na oOtica de quem o0s viveu, ou na qualidade de guem os
transmite.

A transposicdo da realidade para a ficcao interliga, ao estado real, a
dimensdo maravilhosa de maneira intemporal, através de uma linguagem
resistente ao siléncio das palavras, sendo, portanto, capaz de transgredir os
interditos e contemplar a face invisivel e essencial dos comportamentos
humanos.

O sertdo, em Guimardes Rosa, é tido por um ambiente que internaliza a
natureza humana, partindo da esséncia da elocucao ali produzida pela imagem
de um territério revelador da ambigua beleza escondida do mundo,
acompanhada de prazer, mesmo no sofrimento.

Assim, as ac¢0es dos tipos sociais habitantes dali, alimentam o pensamento
e repercutem aspectos culturais, ao trazer para a ambivaléncia do mundo um
chogue de realidade como forma de tornar a narrativa um processo
plurissignificativo no qual o contexto histérico é relacionado a partir dos fatos
relevantes vivenciados pelas personagens. Logo, envolvem e preparam o leitor
para os eventos de ordem interna que serdo denunciados de maneira cognitiva
e didatica, ao obedecer a um modelo de abordagem simples e ao mesmo
tempo nao ser fracionada, tendo em vista que para Benjamin (1994), “0 homem
moderno nao cultiva o que n&ao pode ser abreviado”.
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Neste caso, a fragmentacdo humana se torna tao evidente, que, o saber e a
sabedoria, minas da criacdo e interpelacdo das estérias, ndo sao suficientes
para a transposicao de aprendizados as geracfes humanas.

A exegese na obra Rosiana ora elencada neste estudo se fundamenta na
imersdo dos acontecimentos na medida em que ocorrem. Rememora os feitos
de um consorte arduo, transfigurado do real para uma “estoria” recriada, “E
assim passaram pelo menos seis ou seis anos e meio, direitinho desse jeito,
sem tirar e nem por, sem mentira nenhuma, porque esta aqui € uma estoéria
inventada, e ndo é um caso acontecido, ndo senhor", através do espirito de um
narrador oculto, provavelmente algum conhecido do personagem “Jo&o
Lomba”, unico conhecido de AugustoMatraga, que presenciara os fatos que
traduz a vilipendiada morte:

“[...] Mas Nhd Augusto tinha o rosto radiante, e falou: —
Perguntem quem é ai que algum dia ja ouviu falar no nome de
Nhé Augusto Estéves, das Pindaibas! —Virgem Santa! Eu logo
Vi que sé podia ser vocé, meu primo Nhd Augusto... Era o Jodo
Lomba, conhecido velho e meio parente. Nhd Augusto riu: — E
hein, hein Jodo?! — P’ra ver... Entdo, Augusto Matraga fechou
um pouco os olhos, com sorriso intenso nos labios lambuzados
de sangue, e de seu rosto subia um sério contentamento. Dai,

mais, olhou, procurando Jodo Lomba, e disse, agora
sussurrado, sumido:[...]” (Rosa, 2015)

O narrador, aqui, toma corpo na voz de um sertanejo, emissor de juizos de
valores como que presenciou. Sobretudo descreve a fala popular sertaneja, por
meio das cantigas e quadras e oraliza-as como a revelar para um interlocutor
silente:

Cantou, longo tempo. Até que todas as asas saissem do ceéu.
— Nao passam mais... O papagaiada vagabunda! Ja devem de
estar longe daqui... — Longe, onde? “Como corisca, como
ronca a trovoada, no meu sertdo, na minha terra abencoada...”
— Longe, onde? “Quero ir namorar com as pequenas, com as

morenas do Norte de Minas...”. Mas, ali mesmo, no sertdo do
Norte, Nh6 Augusto estava. Longe onde, entdo? (Rosa, 2015).

O maniqueismo, pautado pelo conflito existencial do personagem principal
reitera reflexbes sobre a existéncia divina e diabdlica. A religiosidade,
intensificada pela reconstrucdo da fé do personagem de que um dia sera
chegada a sua “hora e vez”, remete a ideia de que o divino e o profano existem
somente na mente das pessoas, ou ainda que estejam diretamente
relacionadas as coisas da natureza. O diabo, a saber, ndo caracteriza uma
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entidade autbnoma, todavia, se reflete nos piores estados do ser humano.

[...] — E é o diabo mesmo, mée Quitéria... Eu sei... Ou entéo é
castigo, porque eu vou me lembrar dessas coisas logo agora,
gue o0 meu corpo hao esta valendo, nem que eu queira, nem
p’ra brigar com homem e nem p’ra gostar de mulher... [...] nem
pensou mais em morte, nem em ir para 0 céu; e mesmo a
lembranca de sua desdita e reveses parou de atormenta-lo,
como a fome depois de um almocgo cheio. Bastava-lhe rezar e
aguentar firme, com o diabo ali perto, subjugado e apanhando
de rijo, que era um prazer. [...] — N&o faz isso, meu amigo seu
Jodozinho Bem-Bem, que o desgracado do velho esta pedindo
em nome de Nosso Senhor e da Virgem Maria! E 0 que vocés
estdo querendo fazer em casa dele é coisa que nem Deus nao
manda e nem o diabo néo faz! [...] (Rosa, 2015)

A dimenséao ora apontada no fragmento reforca a transformacéao pessoal de
Augusto Esteves quebrando o paradigma proposto pelos moldes romanticos,
de, no final da obra a personagem ter seus algozes punidos.

O rompante artistico da obra se materializa na forma como a personagem
Augusto Matraga € arquitetado no fluir da estdria, cheio de dramas internos que
de maneira prazivel seriam resolutas no desfecho palpavel de derrota para o
desprezivel major Consilva.

Com efeito, ndo correspondendo as expectativas do publico leitor, o narrador
transforma o carater de Augusto Matraga, que perdoa a esposa, abencoa a
filha, e, por fim, se rende a uma espécie de perdao ideoldgico que Ihe levaria ao
céu: [...] — Eu vou p’ra o céu, e vou mesmo, por bem ou por mall... E a minha
vez ha de chegar... P'ra 0 céu eu vou, nem que seja a porrete!... [...]

Para Bakhtin (1997), a transformacéo do carater do personagem se da de
forma lenta e gradual, seja na temporalidade da vida a partir de ciclos
particularizadores, seja na tipificagdo aciclica de um contiguo de conjunturas e
fatos decompositores da vida.

Em suma, o humano fado se edifica ao passo em que também sofre traslado
0 seu carater. Logo, tanto a vida como homem tornam-se uno, ndo podendo,
entdo, serem, pelos fios da histéria, afastados.

A CULTURA DOS MUSSEQUES: DA CRUEL REALIDADE
AOS FIOS DA ESTORIA

O musseque, na condicdo de espaco cultural, €, portanto, uma edificacéo
humana, incorporada na subjetividade de um imaginario coletivo, emergido de
motivacOes simbdlicas, resultantes de criagdes proprias de um grupo, em
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busca de humanizacdo ou dilaceramento das relacdes do homem com a
natureza e/ou, ao mesmo tempo entre si. E um ambiente despojado para o
homem, visto, este tentar a todo custo retirar ndo apenas a sua subsisténcia
material, mas também a espiritual.

A imposicdo exogena perscrutada pela miscigenacgao racial e de integracao
cultural, associadas a experiéncia de vida dos moradores mussequianos geriu
sincretismos culturais, moldados com uma énfase especial para os devaneios
imaginarios de uma sociedade que passou por grandes isolamentos até a
decada de 1960.

Aos poucos os escritores envoltos as lutas pela libertacdo de Angola iniciam
um processo de insercdo de valores sociais, morais e politicos no imaginario e
na cultura africana, evidenciando um emprego néo so estético do texto literario,
mas também engajado, a procura por uma cultura prépria do povo africano, e
contribuindo de maneira a impelir a aculturacao colonizadora que, contraposta
a reestruturacdo da expressdo local fortemente ideoldgica, agiu como
mecanismo de diminuicdo da comiseragao de inferioridade cultural nativa, face
a cultura externa.

Nesse contexto o alavancamento da integracéo entre a vida e o texto literario,
passam a se tornar reveladores de arquétipos até entdo inacessiveis ao
homem da prépria regido a saber: o choque de diferentes padrdes de
moralidades, costumes e tradi¢cdes, simbolos materiais, estéticos e artisticos.

Vé-se aqui uma literatura africana amadurecida, que deflagra, em sua
compreensdo de mundo, uma fissura aberta no amago de sua cultura, atrelada
ao entendimento de que a obra literaria é pautada na concretizacdo pela qual o
escritor apreende a realidade transversal de seus sentimentos.

A obra de Luandino Vieira, nesse contexto, busca no corpus da literatura
regionalista brasileira, em especial a estética de Guimardes Rosa, a
incorporacdo de relatos de vivéncias significativas aos povos que viviam nos
musseques angolanos.

“Sao complexas as relacdes entre Historia e Literatura, que
nao podem se dispensar uma a outra, pois estdo na base do
compromisso entre o autor e seu tempo. Mas se € de Literatura
gue se trata, nela ndo devemos buscar a Histéria; temos que
encontrar a sua historicidade, o que €, creio eu, dialeticamente
valido. O texto literario ndo interessa a Histdria enquanto

transcricdo, mas enquanto instauracdo do seu significado.”
(CHAVES, 2004 p. 13).
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Nessa perspectiva, a historicidade contida em Luuanda nos conduz de um
cenario de agitacfes politicas externas entre capital e colbénia, associando-se a
interminaveis conflitos raciais internos, o que marca um contexto regional
imbuido pela resisténcia ou indiferenca, no enfrentamento, e nos valores
preponderantes alicercados entre o vigente e a novidade para a cultura
angolana.

Nesse viés, ao objetivar um acordo tacito ilustrado pela ideologia da
libertacdo de Angola Luandino Vieira impera o0 musseque numa perspectiva de
formacéo identitaria do homem, assim como o reforga o extremismo, contraste
ao qual o autor africano produziu por forca da importancia da sua profunda
atuacao na causa, sobretudo, cultural de Angola.

No musseque, embora ndo mais escravo, 0 nhegro, numa profunda
subjetividade € caracterizado por uma impertinéncia sombria ha seéculos
prefigurada, como se percebe abaixo:

[...] Zeca Santos fechou a cara magra com as palavras da avo.
Na barriga, o bicho da fome, raivoso, comecgou roer, falta de
comida, dois dias ja, de manha s6 mesmo uma caneca de café
parecia era agua, mais nada. Vavo quase a chorar Ihe sacudiu
da esteira com a vassoura para ele ir embora procurar servigo
na Baixa e quando Zeca saiu, ainda falava as palavras cheias

de lagrimas, lamentando, a arrumar as coisas:[...] (Luuanda, A
Vavo Xixi e seu neto Zeca Santos)

Como se V€, 0 negro do musseque tem tudo e, ao mesmo tempo, tudo lhe
falta, visto haver ai uma natureza instavel, voluvel e revolta, que, por vezes, o
espavore, afugenta, enfatizando, desta forma, a paralisia finita, numa agitagéo
tumultuaria e estéril, das gentes que ali vivem.

E nesse cenario, que Vieira traz a tona a constituicdo da figura do tipico
malandro africano, Zeca Santos, rapaz boémio, que apraz habitos préprios da
classe média, se vé naufrago em problemas de ordem econémica, advindos da
prisdo politica do pai. Ao longo do enredo, sempre gasta seu dinheiro com
futiidades juvenis, no entanto, sem emprego, se apercebe, numa noite de
tempestade, imerso em uma constrangedora situacao, intensa fome, acoplado
a sua Vavo Xixi, que o acusa de preguicoso e farrista:

— Mas, vavd!... Vé aindal... Trabalho estou procurar todos o0s
dias. Na Baixa ando, ando, ando — nada! No musseque... —
Cala-te a boca! Vocé pensa que eu ndo lhe conhego, enh?

Pensa? Esta bom, esta bom, mas quem lhe cozinhou fui eu,
nao é!? Tinha levantado, parecia as palavras punham-lhe mais
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forca e juventude e ficou parada na frente do neto. A cabeca
grande do menino toda encolhida, via-se ele estava procurar
ainda uma desculpa melhor que todas desses dias, sempre
gue vavo adiantava xingar-lhe de mangonheiro ou suinguista,
sO pensava em bailes e nem respeito mesmo no pai, longe, na
prisdo, ninguém mais que ganhava para a cubata, como é iam
viver, agora que |he despediram na bomba de gasolina porque
vocé dormia tarde, menino?... (Luuanda, A Vavo Xixi e seu
neto Zeca Santos)

Para ndo transluzir suas desventuras, o rapaz, dispds dos trocados ultimos
para a alimentagao e investe numa camisa florida, para parecer fino a Delfina,
jovem moca que embora atraida por Zeca Santos, o desarrima e finge ter
interesse por outro sujeito mais bem-apanhado, meramente para germinar
despeito amoroso no rapaz.

A obsesséo do rapaz por Delfina causa extrema preocupacao na vavo Xixi,
pois o0 neto além da fama de preguicoso ndo consegue emprego e o lucro dos
bicos que realiza, gasta inteiro na tentativa de impressionar a garota, deixando
em segundo plano, a maior prioridade, o provimento dos alimentos para lar.

A heterodiegese, marcada pela onisciéncia do narrador expressa, de forma
agressiva, as consequéncias de problemas refletidos pela exclusdo do homem,
reitera consequéncias drasticas na vida daqueles que sofrem, e revela um triste
quadro de desigualdade social. Aléem disso, é notavelmente perceptivel o
tratamento dado a populacédo idosa figurada no abandono no qual subjaz a
vavo Xixi, quase sempre identificada pelo imaginario de um reflexo de uma
estrutura social e governamental decadente, que prioriza o dinheiro, ao rotular
as camadas pobres, sobretudo, a terceira idade, a partir de formas violadas,
agredidas, desrespeitadas e, principalmente, desvalorizadas.

No desenvolvimento do conflito estabelecido no conto, destaca-se aqui o
papel da Vavoé Xixi, que mesmo na circunstancia da fome, ndo abandona o tom
matriarcal e protetor, ja que age como o equilibrio da consciéncia para o neto. A
sabedoria, adquirida com a experiéncia durante a efemeridade do tempo da
vazao a saberes pautados nas ocorréncias climaticas e de forma genérica, da
natureza.

Universalmente, o grito de socorro dos moradores dos musseques que vivem
afundados em problemas arraigados na massa social é reproduzido no conto: a
repressao politica e social, a fome, a miséria, o abandono e o confronto entre
personagens de classes sociais diversas, sobre-tudo quando remonta questdes
raciais, promovendo para o leitor, um amplo contato com as diferentes culturas
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presentes nesse ambiente eclético que € o musseque.

A situacdo de Zeca Santos torna-se ainda mais grave, pois os trabalhos
subalternos para os quais é contratado, na concepc¢édo do moco, sédo, para ele,
vergonhosos e indignos, por isso, pouco permanece neles, é humilhado por
comerciantes brancos, em algumas vezes chicoteado, o que elucida o
preconceito presente na obra como se observa:

— Juro, vavo, ndo fiz nada, ndo disse nada! So6 tinha-lhe
pedido para trabalhar na bomba de medir gasolina, mais
nada... SO para comer e para te fiar comida ainda, vavo! E ele
estava rir, [...] Zeca Santos queria chorar, os olhos enchiam de
agua, mas a raiva era muita e quente [...] nas costas dele e
esse calor mau secava as lagrimas ainda la dentro dos olhos,
nao podiam sair mesmo. — ...me arreou-me * nao sei por que
entdo, vavo! Nao fiz nada! Quando eu fugi, ficou me gritar
[...]Jeu era gatuno como o Matias que andava |he roubar o
dinheiro da gasolina quando estava trabalhar la [...] Vavo Xixi
Hengele, ndo queria acreditar essas coisas estava ouvir, mas
as costas do neto falavam verdade. Um branco como s6 Souto,
amigo de Jodo Ferreira, como é ele ia ainda bater de chicote
no menino s6 porque foi pedir servico? (Luuanda, A Vavo Xixi
e seu neto Zeca Santos)

Perceba que a discussdo presente em Luuanda reforca a denuncia dos
abusos impetrados contra 0s mussequianos, com intuito de despertar os
interlocutores para a autonomia e consciéncia de sua esséncia, voltando-se
para as singularidades dos papeis que desempenham, visto ser o seu
comportamento fundamental para que se constitua a cidadania, principalmente
guando se trata de assuntos voltados aos espacos diversos sem roétulos
estereotipados, em virtude de os sujeitos confundirem os ferimentos ideoldgicos
geradores de sua desvalorizacdo sociocultural que ndo podem residir a luz do
conhecimento.

No ambito da linguagem, Luandino reforca a ideia de criagdo de uma lingua
crioula, mestica e hibrida, marca maior da literatura africana de lingua
portuguesa, mistura de quimbundo com portugués, a primeira, embora, no
ambito literario seja suprimida pela lingua da capital colonizadora, viva e atual
permanece. Para Bonnicci (2005), O colonizado, ao se transformar em ente
consciente de sua condicao politica, geralmente confronta o opressor, a ponto
de materializar-se autonomamente enquanto sujeito, desta feita se torna livre, e
independente, no intuito de solidificar sua identidade e romper os obstaculos
proeminentes no processo.
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Em tese, Luandino Vieira extrapola os modelos literarios vigentes em Angola
e mistura o relato de experiéncia dos conflitos observados antes da prisdo com
a informacfes humanas, fisicas e geograficas do musseque, ficcionalizando a
realidade por meio do processo de criacdo estética do texto literario, mediada
por uma linguagem fragmentada em que a oralidade expressiva, presente nas
estorias transcritas, remonta as raizes angolanas, por meio de neologismos,
corruptelas, combinacdes sintaticas inesperadas, arcaismos semanticos, com
intuito de reordenar o mundo a luz de Guimardes Rosa, que ja era lido por
Vieira mesmo antes de este se tornar escritor.

Em sua esséncia, Luuanda introduz um novo modelo cultural influenciador de
uma linguagem nativa suplantada por teor metalinguistico de carater intrincado,
principalmente para o olhar do colonizador. Nesse contexto, Vieira reinventa o
processo de pesquisa e instrumentalizacdo da linguagem, pois ndo € passivel
de percepcdo qualquer carater arbitrario na densidade cosmoldgica de sua
escrita. E preciso, portanto, uma imperiosa dedicacdo por parte dos leitores
para que haja a compreenséao de suas radicais misturas e elucidac¢des da fusao
entre as linguas nativas e o portugués, pela originalidade de um discurso verbal
e puramente mestico, velando a escrita literaria de lingua portuguesa na Africa
da condicdo de copiosa para uma condicdo de uma que denota a real
identidade do imaginario africano.

GUIMARAES ROSA E LUANDINO VIEIRA:ALGUMAS
CONSIDERAGOES

As narrativa, no escopo de suas esséncias, remontam uma pluralidade de
personagens, cujos episodios de vida sdo entrelacados num tempo e espaco
comuns, semelhantes e determinados pelas verdades humanas universais,
traduzidas antes, por um sentimento de experiéncia, moderada de
compreenséo e julgamento dos valores humanos, na busca pelo sentido da
vida, e na elucidagdo de um retrato vivo e insinuante da histéria do
sertanejo/mussequeano e do sertdo/musseque, cujas identidades ganham
corpo sob as égides formais dos contos, substanciando outras narrativas de
mundos.

As criacdes heterogéneas tanto de Guimardes Rosa como de Luandino
Vieira, reforcam o contato comum de literaturas de bases linguisticas, historicas
e culturais. Onde os dois autores, deslocam o entrecruzamento das dimensdes
narrativas, sob panoramas imperceptiveis e sutis.

E na oralidade que os contos dos dois autores, de fato, dialogam, ambos,
buscam utilizar configuragcoes
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formais para a construcdo de um dialogismo completo, tanto pela insercao de
alocucdes espontaneas, como de semelhancas na construcdo do conteludo
tematico, da composicdo estética e construcbes retéricas, quando da
representacao do falar do sertdo e do musseque.

Apesar de ser lapidada profundamente, a linguagem nas obras dos dois
autores remonta a luta contra a dominacéo, tendo em vista a utilizacao fluida da
lingua, que traz ao leitor uma postura critica no que tange a consciéncia da
realidade que o circunda.

Cabe aqui reforcar que é comum, ao tomar contato com as obras de Vieira e
Rosa, um estranhamento perante suas formas de escrita, que embora
complexas, desmistificam a tese de uma cultura homogénea, ao dirimir a ideia
de discursos dominantes e superiores reforcados pela violéncia autoritarista.

Entretanto, o contato com textos literarios de autores que imbricam esse
processo de modernizacdo, fundamentam praticas sociais de leitura e a
formacédo de leitores capazes de questionar as bases de sustentacao das
ordens sociais, ao passo que, gracas a aproximacédo ideolégica dos autores,
ocorre o favorecimento da proposicdo de uma transculturacdo linguistica e
cultural nas discussbes da realidade regionalista dos povos brasileiro e
angolano, hoje, literariamente, alforriados da preeminéncia europeia.

Sumariamente, este estudo refletiu o didalogo fecundo pautado pela invencao
linguistica no romance de Luandino Vieira e Guimardes Rosa, provinda de
raizes arcaicas e, a0 mesmo tempo, modernizadas da lingua associada aos
modos de fala em escala formal, regional e/ou crioula.

Os sertanejos e angolanos, embora vistos como resquicios de um cenario
colonial opressor; preconceituoso e desprezivel, ganham destaque, por suas
forcas ambivalentes, moldadas pelas descricbes sugestivas e concretas do
sertdo e do musseque, espacos toponimicos de extrema importancia para 0s
estudos da cultura brasileira e africana.

Do ponto de vista estético, mormente, engajado, os romances de Rosa e
Vieira por enfatizar as denuncias do abandono social dos povos brasileiro e
angolano que habitam as zonas localizadas a margem dos grandes centros se
configuram importantes obras demarcadoras das “estorias” e avancos literarios
brasileiros remontados na literatura angolana.

Imprescindivel, seja a leitura deste texto a todo leitor interessado em
debrucar-se sobre as excentricidades advindas da conjuntura pés-colonial de
Angola, que alicercada linguistica e tematicamente a literatura de Guimaraes
Rosa, aborda nos ambitos tematico e estético processo de vindicacao néo so
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pela liberdade democratica, mas também por melhores condicbes para 0s
habitantes dessas terras ex-colonizadas.
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