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Resumo: Este artigo apresenta parte da histéria do movimento bossanovista que, desde 1958,
faz parte da histéria da muasica no Brasil. A bossa nova contou com indmeros artistas que se
tornaram conhecidos a nivel internacional, como Tom Jobim e Jodo Gilberto. E uma das
personagens da histéria desse movimento musical € Wanda S&. Nascida na década de 1940, a
cantora integrou a geracdo que frequentava os primeiros shows do entdo embrionario
movimento bossanovista. O artigo aborda a trajetéria biografica da artista, o inicio de sua
carreira, gravacdes, continuidades e rupturas. Para compor a historia utilizaremos entrevista que
realizamos com a cantora a partir da metodologia da histéria oral, além de jornais, revistas e
discos que ajudam a entender a insercdo dessa artista na histéria da musica desse pais.
Palavras-chave: Wanda S&. Bossa Nova. Memoria. Historia da Musica.

“CA ENTRE NOS”: JOURNEY AND MEMORY OF WANDA SA

Abstract: This article presents a part of the Bossa Nova movement which has been part of the
Brazilian musical history since 1958. Bossa nova comprises several artists, some of which
attained international notoriety, such as Tom Jobim e Jodo Gilberto. A notable member of the
history of this musical movement is the performer Wanda S&. Born in 1940, the performer
attended the first shows of the then embryonic Bossa nova movement. The present article
addresses the artists’ biographic pathway, the beginning of her career, recordings, continuities
and ruptures. In order to compose this history the performer was interviewed, utilizing the oral
history methodology, in addition to the interview, newspapers, magazines and discs have been
used to give context as to how the artist is inserted in Brazil's musical history.
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“CA ENTRE NOS”: TRAJECTOIRE ET MEMOIRE DE WANDA SA

Résumé: Cet article présente une partie de 1’histoire du mouvement «bossanoviste» qui, depuis
1958, fait partie de I’histoire de la musique brésilienne. La Bossa Nova a intégré plusieurs
artistes qui sont devenus connus au niveau international, comme Tom Jobim et Jodo Gilberto.
Un des personnages de I’histoire de ce mouvement musical est Wanda Sa. Née dans la décennie
1940, la chanteuse s'est intégrée a la génération qui fréquentait les premiers concerts du, alors
embryonnaire, mouvement « bossanoviste ». L’article recouvre la trajectoire biographique de
I’artiste, le début de sa carriére, ses enregistrements, continuités et ruptures. Pour conter cette
histoire, nous utiliserons une interview que nous avons réalisé avec la chanteuse a partir de la
méthodologie de I’histoire orale, en dehors de journaux, revues et disques qui aident a
comprendre I’insertion de cette artiste dans I’histoire de la musique du pays.

Mots-clés: Wanda Sa. Bossa Nova. Mémoire. Histoire de la Musique.

“CA ENTRE NOS”: TRAYECTORIA Y MEMORIA DE WANDA SA

Resumen: Este articulo presenta parte de la historia del movimiento bossanovista que, desde
1958, forma parte de la historia de la musica en Brasil. Bossa nova presentd innumerables
artistas que se hicieron conocidos internacionalmente, como Tom Jobim y Jo&o Gilberto. Y uno
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de los personajes en la historia de este movimiento musical es Wanda Sa. Ella ha nacido en la
década de 1940 y formé parte de la generacion que asistié a los primeros espectaculos del
entonces embrionario movimiento bossanovista. La investigacion aborda la trayectoria
biografica de la artista, el comienzo de su carrera, grabaciones, continuidades y rupturas. Para
componer la historia, utilizaremos una entrevista que realizamos con la cantora basada en la
metodologia de la historia oral, ademés de periddicos, revistas y discos que ayudan a
comprender la insercién de esta artista en la historia de la musica en Brasil.

Palabras-clave: Wanda Sa. Bossa Nova. Memoria. Historia de la masica.

A bossa nova

No livro Brasil: Uma Biografia (2015), as historiadoras Heloisa Starling e Lilian
Schwarcz destacam que a bossa nova?, com caracteristica de movimento musical, teve
vida intensa e curta, com inicio em 1958 e fim em 1963. Para as autoras, “foi o tempo
de inventar um género musical, criar uma novidade ritmica capaz de virar o samba do
avesso, desafiar harmonias inusitadas, inaugurar um estilo de interpretacdo”
(STARLING; SCHWARCZ, 2015, p. 421).

Também para o jornalista Ruy Castro (2001, p. 7), autor do livro classico Chega
de Saudade, o apogeu do movimento bossanovista ocorreu no periodo entre 1958 e
1964, portanto, um tempo cronologicamente similar ao proposto pelas historiadoras.
Chega de Saudade teve seu primeiro langcamento no ano de 1990 e ajudou a recontar a
histéria do movimento musical® para as novas geracdes, além de reconfigurar o lugar
ocupado pela bossa nova no pais. O movimento musical tinha pouca relevancia no
Brasil, tendo adquirido mais espaco em paises como Japéo e Estados Unidos do que em
sua terra de origem.

Ao completar 30 anos, o livro Chega de Saudade foi assunto da coluna do
jornalista e critico musical Mauro Ferreira, que lhe conferiu a importancia de ter sido
originalmente lancado quando a bibliografia sobre a masica brasileira ainda era escassa.
Para Ferreira (2020), o autor mineiro forneceu o caminho das pedras para livros que
buscaram reconstituir a saga de algum género musical, trajetéria ou periodo marcante da

musica brasileira.

2 Santuza Cambraia Naves descreve a “bossa nova” como nome criado pela imprensa para designar o
estilo que se devenvolveu no Rio de Janeiro no final da década de 1950, a partir de experimentagdes
musicais com o samba e o cool jazz norte-americano. Ainda lembra que a bossa nova surgiu durante o
governo do presidente Juscelino Kubitscek, onde as ideias desenvolvimentistas estavam em alta e a
palavra de ordem era “modernizacdo” que se estendia de esfera econdmica para a cultural. Essa
modernizagéo cultural impulsionou o inicio do movimento bossanovista (NAVES, 2010, p. 25).

3 O historiador Gustavo Alonso, ao abordar a Pilantragem, destaca que um movimento musical deve ter
uma proposta de som diferente para época, além de influenciar uma geracdo nova de artistas. Os
integrantes do movimento também tém de ter consciéncia do que se produz (ALONSO, 2011, p. 53).
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No dicionario Hauaiss llustrado [da] Musica Popular Brasileira a bossa nova é

descrita da seguinte forma: “A principio, a expressao referia-se a um jeito de cantar e
tocar, até se tornar sinbnimo de um dos estilos musicais brasileiros mais conhecidos no
mundo todo”. Considerada uma “nova forma de tocar samba, a bossa nova foi criticada
pela influéncia norte-americana, traduzida nos acordes dissonantes comuns ao jazz”.
Quanto ao “movimento bossanovista”, 0 dicionério descreve que nasceu casualmente,
fruto de reunides e encontros da classe média para ouvir e tocar musica, que ficaram
frequentes a partir de 1957 (ALBIN, 2006, p. 110-1).

Contudo, quais foram as mudancas que a bossa nova trouxe para a musica
brasileira? O historiador Marcos Napolitano aponta algumas. De acordo com ele, a
bossa nova trouxe para a classe média a intensificacdo do costume de comprar masica
brasileira — em 1959, apenas 35% dos discos vendidos eram de musica brasileira; dez
anos depois, as cifras mudaram para 65% (NAPOLITANO, 2007, p. 68). Esse
movimento de difusdo englobou os universitarios pertencentes a classe média, que logo
assumiram grande importancia, tanto no cenario politico quanto musical. Diversos
shows* foram apresentados em universidades e logo a adesdo de jovens interessados
pela nova musica brasileira ganhou visibilidade. A bossa nova seria uma mistura de
tradicdo e modernidade, a juncdo de elementos do bolero, do jazz e do samba, uma
mistura de géneros com uma interpretacdo mais contida, condizente com os seus lugares
de surgimento, que eram apartamentos e barzinhos (NAPOLITANO, 2007, p. 67-70).
Augusto de Campos foi um dos primeiros a escrever e problematizar questdes sobre a

bossa nova. Em livro de fins da década de 1960 destaca que:

Na bossa nova procura-se integrar melodia, harmonia, ritmo e
contraponto na realizagdo da obra, de maneira a ndo se permitir a
prevaléncia de qualquer deles sobre os demais, 0 que tornaria a
composicdo justificada somente pela existéncia do parametro posto
em evidéncia (CAMPQS, 1968, p. 18).

4Alguns shows sdo: 1° Festival de Samba-Session- Show no Anfiteatro da Faculdade Nacional de
Arquitetura, na Praia Vermelha em 22 de setembro de 1959, onde participaram Alaide Costa, Sylvinha
Telles, Norma Bengell, Luiz Carlos Vinhas, Normando Santos, Carlos Lyra, Ronaldo Béscoli, Nara Leéo,
Roberto Menescal, entre outros. Na plateia havia nomes como Vinicius de Moraes, Aloysio de Oliveira,
André Midani. Em maio de 1960, houve dois shows no mesmo dia em funcdo da briga de Ronaldo
Boscolli e Carlos Lyra. Na faculdade da Praia Vermelha, o show A Noite do amor, do sorriso e a flor com
Johnny Alf, Norma Bengell, Elza Soares, Claudette Soares, Roberto Menescal, Nara Ledo, Vinicius de
Moraes, Astrud e Jodo Gilberto - grupo capitaneado por Ronaldo Bdscolli. Na faculdade da Gavea seria a
Noite do Sambalango, com Carlos Lyra no comando e Alaide Costa, os irmdos Castro Neves eluca
Chaves.
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Para Augusto de Campos, o intérprete integrara a obra como um todo “seguindo

0 conceito que ele existe em funcgéo da obra e nao apesar dela”. O cantor co-participa da
elaboragdo musical e ndo sobre ela. Ocorre entdo uma valorizagdo do trabalho em
equipe e uma limitacdo do personalismo, do egocentrismo (CAMPOS, 1968, p. 18).
Santuza Cambraia Naves analisa no mesmo sentido de Eduardo de Campos ao destacar
0 espirito intimista da bossa nova que, segundo a autora, cria uma corporalidade
singular: “assim, voz e corpo se harmonizam; a voz modulada num registro despojado
combina com a performance do banquinho e violdo inaugurada por Jodo Gilberto”
(NAVES, 2010, p. 29). Santuza cita Wanda Sa, cuja identidade artistica toma como
referéncia a bossa nova. Na entrevista citada pela autora, Wanda afirma que precisa
“saber qual é a harmonia para poder cantar, qual é o acorde, razdo pela qual ndo saberia
tocar uma mdusica que ndo sabe tocar” (NAVES, 2010, p. 29).

Simone Luci Pereira, em sua tese de doutoramento Escutas da Memoria: 0s
ouvintes das cancbes da bossa nova (Rio de Janeiro, décadas de 1950 e 1960) (2004),
discute, entre outros aspectos, a histéria do movimento musical. Um dos debates
trazidos por ela diz respeito a bossa nova como uma nova linguagem e um movimento
que trouxe uma serie de inovacdes, mas também continuidades. Para responder a
questdo, a autora retoma o trabalho do pesquisador Walter Garcia (1999) sobre a
performance de Jodo Gilberto®. Analisando a diccdo do cancionista e a batida de seu
violdo, Garcia afirma que o baixo volume sem efeito na sua voz e o contratempo do
violdo foram criacBes do artista que se mostraram transgressoras e diferenciadas no
contexto da cangéo brasileira, mas ele ndo deixa de lembrar que elas tiveram influéncias
anteriores do cancioneiro do Brasil (GARCIA, 1999 apud PEREIRA, 2004, p. 102).

Sobre o0s espa¢os ocupados pela bossa nova, a autora lembra que nédo se tratava

apenas de reunides nas residéncias, como nas casas de Nara Ledo® e Bené Nunes’, havia

S Cantor, instrumentista e compositor (1931-2019). Em 1950, foi crooner do conjunto vocal Garotos da
Lua. Em 1959, gravou seu primeiro LP Chega de Saudade, com as can¢fes Chega de Saudade (Tom
Jobim/ Vinicius de Moraes) e Bim Bom (Jodo Gilberto) que havia lancado um ano antes em um 78 rpm e
com outras releituras como Rosa Morena de Dorival Caymmi. A ele é atribuido o papel de principal
sintetizador do violdo da bossa nova. Seu jeito de interpretar foi e é referéncia para cantores do género
(ALBIN, 2006, p. 314).

6 Cantora (1942-1989). Iniciou sua carreira musical na primeira metade da década de 1960. Filha do
advogado Jairo Ledo e da dona de casa Altina Ledo, desde cedo promovia reuniées em sua casa com um
grupo de jovens que estariam ligados ao “nascimento” da bossa nova. Era considerada musa do
movimento e participou de alguns dos shows do inicio da bossa nova. Em seu primeiro disco, em 1964, a
cantora ndo gravou cang¢@es do movimento, pois ja havia rompido com o grupo. O primeiro disco em que
grava a bossa nova tradicional é o LP duplo Dez Anos Depois (1971) (SARAIVA, 2018).
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também boates cariocas onde se apresentavam artistas que ja tinham trabalhos que

promoviam a renovacdo musical, como, por exemplo, o bar do hotel Plaza, na av.
Princesa Isabel. Simone Luci Pereira (2004, p. 104) lembra que esses artistas
compartilhavam interesses em comum, como “a busca por uma musica com sonoridade
diferente que associasse 0s elementos sofisticados do jazz a letras mais coloquiais e
sintéticas”, mas lembra que muitos tinham formagdes bem distintas e vinham de locais
diferentes. Os encontros bossanovistas foram marcados por auséncia de regras

especificas:

Reunindo sujeitos que vinham tanto de tradicdes poéticas mais classicas, caso
de Vinicius de Moraes; musicos com formacdo erudita que acabaram
misturando em suas composic¢Ges elementos populares, como fez Tom Jobim;
musicos de formacdo jazzistica, como Jodo Donato e Johnny Alf; letristas
advindos do meio jornalistico, como Ronaldo Béscoli, e até jovens
compositores em busca de renovagdo, como Carlos Lyra e Roberto Menescal,
entre outros. Mais tarde, incorporaria ainda intérpretes como Maysa, Sylvia
Telles, Lacio Alves, pertencentes a uma tradicdo do samba-can¢do mais
sofisticado (PEREIRA, 2004, p. 104).

Portanto, a autora mostra a diversidade dos artistas que seriam os construtores do
movimento bossanovista e afirma que ndo havia um projeto combativo e coletivo
vinculado por meio de programas ou manifestos, sendo dificil atribuir uma identidade
Unica aos bossanovistas (PEREIRA, 2004, p. 104-106). Uma de suas conclusGes é a

seguinte:

Assume-se que a Bossa Nova, entre 0s anos de 1958/9 até 1963, existiu como
“movimento” reconhecido socialmente desta forma pela imprensa e pela critica,
mas, compreende-se a Bossa Nova como formagdo, e neste sentido, pensa-se
suas diferenciagdes internas de onde se originaram outras formas musicais
(PEREIRA, 2004, p. 114).

Ao destacar a multiplicidade de agentes que atuaram na construcdo do que hoje
chamamos de bossa nova, além da variedade de projetos que existiram, a pesquisadora
fornece pistas para a compreensao de querelas e cisdes que ocorreram entre 0 grupo no
periodo citado. Artistas ja profissionais foram sendo incorporados ao movimento que,
por sua vez, tinha diversas vertentes que nem sempre se aproximavam. Nem todos os
artistas considerados do movimento bossa nova frequentavam as reunifes no

apartamento de Nara Ledo ou de Bené Nunes.

7 Pianista e compositor (1920-1997). Junto com sua esposa, a cantora e compositora Dulce Nunes,
recebiam artistas para reunides onde a bossa nova era gestada. Na década de 1950 formou uma orquestra
com 32 integrantes do qual fizeram parte Carlos Lyra e Luiz Reis (ALBIN, 2006, p. 538-9).
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Os jovens que compareciam a esses encontros muitas vezes ndo podiam ir até o

Beco das Garrafas® ou as boates, pois eram menores de idade. Portanto, a bossa nova
tem diversas influéncias e tipos de formacGes. Se artistas com carreiras ja iniciadas
foram sendo incorporados ao movimento e outros nasceram nesse processo, ha também
uma terceira categoria, a dos artistas que foram influenciados pelo género musical e
desenvolveram suas carrerias a partir de certos preceitos da bossa nova, como
interpretagdo, ritmo, entre outros aspectos.

Marcos Napolitano chama atencédo para o fato de que a bossa nova ndo foi uma
unanimidade. Os ouvintes das camadas populares, cujos ouvidos se adaptaram aos
grandes vozeirGes que faziam sucesso na radio, ndo nutriam muita simpatia pelo
movimento. De acordo com o historiador, o inicio da década de 1960 se dividiu entre o
samba “moderno” e 0 “quadrado”®. A bossa nova ganhou rapidamente audiéncia
qualificada e parte da classe média universitaria passou a gostar de musica popular
brasileira a partir do impacto do movimento (NAPOLITANO, 2008, p. 30).

Corroborando a afirmativa de que a bossa nova ndo foi uma unanimidade
podemos observar o jornalista e critico musical, que na década de 1950 ja escrevia sobre
musica, José Ramos Tinhordo. Para o autor, a bossa nova ndo € um género e sim uma
maneira de tocar. O surgimento da bossa nova na musica urbana do Rio de Janeiro
marcaria, de acordo com Tinhor&o, um afastamento definitivo do samba e de suas fontes
populares. Em sua Pequena historia da musica popular, Tinhordo faz uma critica aos
“rapazes dos apartamentos de Copacabana”, maneira como ele denomina os artistas que
cansaram da importacdo pura e simples e rerolveram montar um novo tipo se samba, a
base de procedimentos da musica classica e do jazz. Para o critico, essa nova
experiéncia dos jovens da Zona Sul do Rio “constituia um novo exemplo (ndo
conscientemente desejado) de alienagdo das elites brasilerias” (TINHORAO, 2013, p.
263-267).

Como pode ser observado, José Ramos Tinhordo era um critico voraz da bossa
nova, diferente de Augusto de Campos que enxergava o estilo bossanovista como algo
que revolucionou o ambiente musical do Brasil. Cabe lembrar que os dois escritores

estavam vivencianto toda aquela efervéscencia e mostram que, como afirma

8 Nome pelo qual ficou conhecido o conjunto de casas noturnas localizadas entre os edificios de nimeros
21 e 37 da rua Duvivier, em Copacabana (RJ), inauguradas na década de 1950. Disponivel em:
http://dicionariompb.com.br/beco-das-garrafas. Acesso em 10/03/2020.

° O samba “moderno” seria a bossa nova e o “quadrado” se referia a interpretacdo ligada aos cantores do
radio, com seus vozeirdes como Angela Maria e Francisco Alves (NAPOLITANO, 2008, p. 30).
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Campos,“um acontecimento ocorrido no ambito de nossa musica popular trouxera tal

acirramento de controversias e polémicas”, e apesar do que foi dito contraria ou
favoravelmente, foi um movimento renovador (CAMPOS, 1968, p. 13).

Entre fins da década de 1950 e inicio de 1960, a bossa nova ganhava espaco na
midia e motivava artigos, reportagens e entrevistas. Além disso, diversas apresentacfes
de shows do nascente movimento foram realizados nas universidades, a bossa nova foi
angariando fas. Nesse processo, alguns artistas surgiram no que Ruy Castro denomina
de segunda geracdo do movimento bossanovista. Sdo artistas que tinham ouvido as
cancdes em discos como 0 Chega de Saudade (1959) e haviam frequantado shows do
movimento e comegaram a seguir 0s primeiros passos na trajetoria artistica estimulados
pela mudanca que a bossa nova havia trazido.

Alguns exemplos: Edu Lobo', Francis Hime!!, Marcos Valle!? e Wanda S4,
personagem central deste artigo. A Wanda, por exemplo, era atribuido o titulo de musa
da segunda geracdo da bossa bova — a musa da primeira geracdo era Nara Le&o. Essa
segunda turma ocupa menor espaco em livros-sintese do movimento, sejam de teor
académico ou ndo. Se os livros geralmente finalizam o periodo dureo da bossa nova em
1963 ou 1964, foi exatamente nesses anos que essa segunda geracdo comecgou a

despontar no cenario musical.

Trajetdria

As biografias de individuos ganham cada vez mais espaco entre as producoes
dos historiadores. Alexandre Sa Avelar (2012, p. 67) afirma que nas Ultimas décadas a
historiografia apontou para uma série de retornos, como a renovacao da historia politica,
a preocupacdo com a narrativa e uma mudanca do lugar destinado a biografia, antes

quase marginal, considerado, por vezes, superficial. O autor lembra ainda que a

10/(1943 - atual) Compositor, instrumentista e arranjador. Filho do compositor Fernando Lobo. Estreou
profissionalmente em 1961. Entre suas composicOes estdo S6 Me Fez Bem em parceria com Vinicius de
Moraes, Cheganca ao lado de Oduvaldo Viana Filho. Com a musica Arrastdo, também parceria com
Vinicius de Moraes, ganhou o | Festival Internacional de Musica Brasileira na TV Excelsior (ALBIN,
2006, p,410).
11 (1939 - atual) Compositor, pianista, arranjador e cantor. Comecou a estudar piano aos seis anos. No
inicio da década de 1960 fez a sua primeira parceria com Vinicius de Moraes na cangdo Sem mais adeus.
Participou de varios festivais onde teve suas can¢des defendidas por Elis Regina, Wilson Simonal e Jair
Rodrigues (ALBIN, 2006, p. 351).
12 (1943 - atual) Cantor, compositor e instrumentista. Iniciou a carreira em 1961 formando um trio com
Dori Caymmi e Edu Lobo. Comecou a compor em parceria com o irmdo Paulo Sérgio Valle e a dupla
produziu composi¢es como Preciso aprender a ser s6 e Samba de verdo (ALBIN, 2006, p. 763).
e
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possibilidade de uma individualidade fixa, unitaria e coerente foi perdendo sentido em

meio a uma pluralidade de identidades, referéncias, locais (AVELAR, 2012, p. 71).

Os individuos ndo podem mais ser enquadrados em esquemas conceituais
definidos. Os varios aspectos da vida deixaram de ser vistos como partes de uma
narracao linear e ndo se esgotam em uma unica representacdo ou identidade imutavel.
Para Avelar, uma preocupacdo dos historiadores ao construirem biografias deve ser a
atencdo ao perigo de formatar seus personagens e de induzir o leitor a uma “expectativa
ingénua de estar sendo apresentado a uma vida marcada por regularidades, repeticdes e
permanéncias” (AVELAR, 2012, p. 710). O historiador deve, antes de apontar um
caminho Unico, identificar diferentes nuances da trajetoria do biografado.

Pierre Bourdieu aborda a “ilusdo biografica” em seu trabalho. Segundo o
historiador francés, o relato biografico tem, em geral, como pressuposto, “que a vida
constitui um todo, um conjunto coerente e orientado, e que pode ser apreendido como
expressdo unitaria de uma “intengdo” subjetiva e objetiva de um projeto”. Essa vida
seria organizada em uma ordem cronoldgica desde o comeco, uma origem, até seu
término, que também é objetivo (BOURDIEU, 2006, p. 184). Mas o que Bourdieu frisa
e Avelar endossa é que a vida ndo é uma estrada retilinea que segue uma direcdo Unica,
com raizes desde a infancia. As biografias sdo contruidas por meio de multiplos
caminhos que se cruzam e distanciam em pontos diferentes construindo, assim, as
historias de vidas, que sdo multiplas.

O historiador Benito Schmidt (2017), ao escrever a biografia do militante e
politico Flavio Koutzii*®, destaca que seu trabalho é realizado pensando nas relacdes
entre individuo e sociedade, visualizando as relagdes de Koutzii com 0s grupos mais
amplos dos quais ele participou. O objetivo é dar conta dos condicionamentos sociais
que conformaram suas ac¢des. O autor frisa ndo ser sua intencdo colocar o individual e o
social como entidades prontas e acabadas, mas, sim, perceber suas interagdes, tensdes e
ajustes. “Afinal, os individuos s6 se constituem como tais a partir de mdltiplas
mediacOes sociais e, da mesma forma, a sociedade resulta de variadas e contraditorias
relagbes sempre em transformacdo, o0 que pressupde um relativo grau de
indeterminagdo” (SCHMIDT, 2017, p. 21).

13(1943 - atual) Militante nascido em Porto Alegre-RS, teve participacdo destacada na formulagdo e
implementacdo dos projetos de alguns setores da esquerda latino-americana entre os anos 60 do século
XX e as primeiras décadas do século XXI (SCHMIDT, 2017, p. 23).
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E no interior dessa relacdo entre individuo e sociedade e seus pertencimentos na

coletividade que trabalhamos a trajetoria de Wanda Sa. Partimos do depoimento da
artista, usando a metodologia da histéria oral, e de reportagens e entrevistas anteriores
para compreender de que maneira uma jovem de classe média trilhou seu caminho na
carreira artistica.

Verena Alberti (2013), no Manual de Histdria oral, lembra que a histdria oral,
dependendo da orientagdo do trabalho, pode ser definida como método de investigacao
cientifica, técnica de producéo e tratamento de depoimentos gravados e como fonte de
pesquisa. Ao “arriscar” um definicdo, Verena define a historia oral como um metodo de
“pesquisa (historica, antropoldgica, socioldgica etc.) que privilegia a realizacdo de
entrevistas com pessoas que participaram de, ou testemunharam acontecimentos,
conjunturas, visdes de mundo, como forma de aproximar do objeto de estudo”
(ALBERTI, 2013, p. 24).

E a possibilidade de procurar endender a sociedade e-ou o acontecimento,
através do individuo que nela viveu. Verena destaca que “as duas partes (entrevistado e
entrevistadores) constroem, num momento sincronico de suas vidas, uma abordagem
sobre o passado, condicionado pela relacdo da entrevista, que se estabelece em fungédo
das particularidades de cada uma delas” (ALBERT]I, 2013, p. 31).

N&o é nosso objetivo neste artigo, e nem seria possivel em poucas paginas,
esmiucar a biografia da artista. Os fragmentos da memdria de Wanda Sa nos ajudam a
compreender tanto aspectos de sua trajetéria pessoal quanto parte da histéria do
movimento bossanovista, que acabou perdendo espaco no Brasil apos 1964 e s a partir
da década de 1990 voltou a ser rememorado.

Partindo das memdrias de Wanda S4,'* podemos compreender de que maneira a
bossa nova impactou parte dos jovens do Rio de Janeiro, entender uma perspectiva do
cenario cultural da época, perceber o caminho singular de uma jovem, criada na Zona
Sul da cidade, e sua relacdo com a carreira artistica entre outras possibilidades que
estavam a sua disposicdo, e, ainda, compreender de que forma uma trajetoria é

reelaborada décadas depois, em sintonia com o tempo presente.

14 A entrevista usada como fonte foi realizada no apartamento de Wanda S4, na cidade do Rio de Janeiro,
no ano de 2014 pelo autor do artigo.
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Os primeiros passos

Quem abrisse a Revista do Radio®®, no dia 3 de outubro de 1964, iria se deparar
com a seguinte reportagem: Cariocas, Paulistas e Cearences... Resultado: Wanda S&. A
matéria de duas paginas trazia quatro fotos da cantora, sendo que em uma delas a artista
estava com um violdo. Na descricdo de duas das fotos € possivel ler que “Wanda é
assim mesmo, um broto do Leblon que da gosto de se ouvir: ela canta docemente como
a sua figurinha bonita. E a grande revelacdo da RGE em 1964. Bossa Nova em alta
dose” (Revista do Radio, 1964a).

A matéria chama atencdo para o fato de que a carreira da artista ndo havia
comecado ali e ela ja era conhecida daqueles que admiravam a bossa nova e a “moderna
musica brasileira”!®. Havia ainda informac@es pessoais como: Wanda era frequentadora
assidua da praia e tinha 20 anos de idade. Destacava também que a artista sempre
gostou de mdasica brasileira, em especial da bossa nova, e que acompanhou todo o
movimento entusiasmada, frequentando muitos shows. Foi assim que conheceu o
pianista Luiz Carlos Vinhas, que a apresentou a Roberto Menescal, com quem comecgou
a aprender viol&do. Em seguida, Ronaldo Boscoli a ouviu cantar, gostou de sua voz e a
levou para programas de televisdo. Menescal e Boscoli apresentaram Wanda Sa para
Benil dos Santos, presidente da gravadora RGE, que teve a ideia de fazer uma gravacao
com ela (Revista do Réadio, 1964a).

Ser tema de matéria na Revista do Radio era sinal de reconhecimento, pois
tratava-se da mais famosa publicacdo do ramo. Pela capa da revista haviam passado
estrelas como Emilinha Borba, Angela Maria e Cauby Peixoto. A partir do fim da
década de 1950, artistas ligados a bossa nova comegaram a aparecer nas reportagens da
revista— e com Wanda Sa néo foi diferente. Mas de que maneira a propria artista narra
sua trajetdria até aquele momento?

Wanda Maria Ferreira de S& nasceu em S&o Paulo, no dia 11 de julho de 1944,
porém, transferiu-se cedo para o Rio de Janeiro (ALBIN, 2006, p. 657). Em

depoimento, a artista lembra que comecou a tocar violdo aos 11 anos e que Sse apaixonou

15 Publicagdo semanal que circulou entre 1948 e 1970. A revista narrava o dia a dia dos artistas da Era do
Radio e depois da televisdo, ndo sé abordando langamentos de discos e participa¢fes em programas, mas
também aspectos da vida privada dos famosos.

16 Marcos Napolitano lembra que € inegavel a importancia seminal de trabalhos como o albdm Chega de
Saudade, de Jodo Gilberto, mas que € preciso ter cuidado com a idéia de que a bossa nova foi 0 “grau
zero” da modernidade musical brasileira. “Nem a bossa nova apagou do cenério musical o samba
tradicional e o samba-cancéo bolerizado, comercialmente forte nos anos 1950, nem se constituiu sem
dialogar com esse estilo” (NAPOLITANO, 2007, p. 70).
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pela mdsica norte-americana, pois gostava muito dos classicos do jazz. Uma grande

referéncia para a cantora foi Julie London: “Eu ouvia aquele som meio sussurrado, meio
sem muita voz” (WANDA SA, 2014).

Ao ser questionada sobre ter influéncia musical na familia, a artista responde que
“ninguém pertencia ao meio musical”. As familias, tanto por parte de méde quanto por
parte de pai, eram grandes. A cantora lembra que na familia materna havia quem tocasse
piano, porque era um costume da época, mas sem se profissionalizar. Conta ainda que a
mée tocava piano e que se ouvia musica em casa, mas que nao era algo que a tivesse
marcado. Também recorda que fez balé quando crianca, acreditando que talvez isso a
tenha levado para a musica (WANDA SA, 2014).

Com o advento da bossa nova, Wanda S& e um grupo de jovens cariocas
comecaram a acompanhar os shows que surgiam. Ponto de integracdo entre artistas que
foram influenciados pela bossa nova é a lembranca de ouvir Chega de Saudade!’. Ao
ouvir a cancdo, a artista (2014) diz que vibrou: “Foi um susto com a maneira de tocar,
com a letra do Vinicius [de Moraes]'®”. Wanda lembra-se da colega de classe que
namorava Roberto Menescal, a Tete. Elas estudavam no Colégio Sdo Paulo. Em
seguida, a artista recorda o lado admiradora do movimento, que naquela época dava

Seus primeiros passos.

Tinham os shows que aconteciam nas faculdades. E ai eu comecei a ser a maior
tiete, caderninho de autdgrafo e ia a tudo o que era show 14, e fui conhecendo
outras tietes como eu. Como Nelsinho Motta, a gente ia nos shows. Eu fui com
0 Nelsinho num show que aconteceu na Escola Naval e a gente foi de 6nibus. E
foi a primeira vez que eu vi a Nara [Ledo] cantar pessoalmente. A Norma
Bengell, era um show, eles todos, era tudo muito bonito. E entdo, eu virei
grande tiete. Até que na faculdade de arquitetura este show chamava A Noite do
Amor, do Sorriso e da Flor'® que ficou famoso porque eu acho que foi a
primeira vez que a Astrud [Gilberto] cantou em publico, era Jodo Gilberto e
Astrud. E eu fui falar com o [Roberto] Menescal, eu tive a coragem e fui falar
com ele. Eu soube que ele dava aulas de viol&o e fui perguntar se ele podia me
dar aulas de violdo. E ele falou “vocé € iniciante?”, e eu falei, ndo, eu ja toco,
mas eu ndo toco esta musica. E assim comecou, eu fui estudar violdo com ele, e
aprender a tocar bossa nova, 0s acordes, e esta coisa toda. Comecei a minha
historia com a bossa nova sendo aluna do Menescal (WANDA SA, 2014).

17 Lancada no ano de 1958, com Elizeth Cardoso e Jodo Gilberto ao violdo. No ano seguinte, Jodo
Gilberto langou seu primeiro LP solo, tendo a misica como titulo do album.

18 (1913-1980) Poeta, diplomata, compositor. Ingressou no Itamaraty em 1946 e foi demitido em 1968
pelo governo militar. No final da década de 1920 comegou a compor, é autor de cangdes como Garota de
Ipanema ao lado de Tom Jobim, Berimbau parceria com Baden Powell, Arrastdo com Edu Lobo.
(ALBIN, 20086, p. 496-7).

19 Evento realizado no dia 20 de maio de 1960, no anfiteatro da Faculdade de Arquitetura da UFRJ, na
Praia Vermelha (RJ), produzido e apresentado por Ronaldo Béscoli.
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Durante a entrevista, Wanda Sa destaca nomes de outros artistas que configuram

a segunda geracdo da bossa nova, como o citado Nelson Motta?°, além de Marcos Valle,
Francis Hime, Edu Lobo e Dori Caymmi?. Eles também faziam reunides para cantar e
tocar juntos. Varios deles deram aula na academia de Roberto Menescal e Carlos Lyra®?.
Nara Ledo também foi professora da academia. Para toda essa geracdo, a bossa nova
trouxe o gosto de ouvir musica brasileira e a influenciou a enveredar por esse caminho.

Fica evidente, partindo desse trecho, que Wanda Sa fazia parte de um circulo de
sociabilidades de muita importancia, pois estava entre os grandes nomes da bossa nova
e, por isso, ndo apenas ouvia a histdria, mas também presenciava criagdes de cancgoes.
Foram essas redes de sociabilidades que possibilitaram o desenvolvimento do
movimento musical, primeiro no Rio de Janeiro e, depois, expandindo para S&o Paulo e
outras partes do mundo.

Na escola de violdo, Ronaldo Bdscoli?® ouviu Wanda cantar e, gostando da voz
da artista, ndo apenas se empenhou para que ela fosse apresentada ao diretor da
gravadora RGE, como também a levou para cantar no programa Dois no Balango, da
TV Excelsior: “E eu me lembro que era com auditério. E a minha mae deixou,
inclusive, porque foi papai e foi mamde. Porque ndo dava para ser cantora, ndo era 0
projeto. Imagina uma coisa dessa” (WANDA SA, 2014).

Depois dessa apresentacdo, Wanda tornou-se cada vez mais conhecida e

comecou a participar de programas de TV, como O Fino da Bossa. Varias dessas

20 (1944 - atual) Compositor, produtor musical e jornalista. Em 1966 venceu a primeira fase do | Fesival
Internacional da cancéo (FIC) com a cangdo Saveiros, parceria com Dori Caymmi, e defendida por Nana
Caymmi. Fez inimeros trabalhos na televisdo como jornalista que cobre a area musical, e fez também
trilhas para novelas. Poduziu shows de varios artistas como Leila Pinheiro e Elba Ramalho (ALBIN,
2006, p. 505-6).

21 (1943 - atual) Instrumentista, arranjador e produtor musical. Filho do compositor baiano Dorival
Caymmi. Iniciou os estudos de piano aos 11 anos. Estreou profissionalmente em 1959 acompanhando a
irmd Nana Caymmi ao piano. De 1964 a 1966 trabalhou na gravadora Philips produzindo discos de
artistas como Edu Lobo e Nara Ledo. Fez a direcdo musical pecas teatrais como Opinido (1964) e Arena
Canta Zumbi (1966) (ALBIN, 2006, p. 179).

22 (1939 - atual) Compositor, cantor e violonista. Aprendeu a tocar violdo na adolescéncia depois de
quebrar a perna e ter que ficar em casa. Em 1954 escreveu sua primeira can¢do: Quando chegares.
Montou, ao lado de Roberto Menescal, a academia de violdo. Em 1955 teve sua primeira cancdo gravada
com Sylvia Telles. E autor de Lobo Bobo e Maria Ninguém, parcerias com Ronaldo Bdscolli e Marcha da
quarta-feira de cinzas e Minha namorada com Vinicius de Moraes. Foi diretor musical do Centro Popular
de Cultura (CPC) (ALBIN, 2006, p. 423).

23 (1929-1994) Jornalista, compositor e produtor musical. Comegou como jornalista no Diério da Noite.
Frequentava as reuniGes no apartamento de Nara Ledo, de quem foi noivo e escreveu vérias cronicas
referindo-se ao estilo musical no jornal Ultima Hora. Foi parceiro de Roberto Menescal e Carlos Lyra em
diversas cangdes. Ao lado de Luis Carlos Miele, produziu varios shows (ALBIN, 2006, p. 110).
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apresentacdes viraram discos dos quais a cantora fez parte.?* Ao lado dela, nesses

discos, temos Elis Regina, Marcos Valle, Oscar Castro Neves, Zimbo Trio, Alaide
Costa e Nara Ledo, artistas que tinham — de maneiras diferentes — ligacdo com a
bossa nova. Os shows e 0s programas eram feitos em Sao Paulo, onde a bossa nova
ganhava cada vez mais popularidade. No ano de 1964, Wanda gravou seu primeiro LP
solo, o Vagamente. Em seguida, recebeu um convite para participar da turné com Sergio
Mendes.

Nara Ledo tinha feito a turné anterior com Sérgio a convite da empresa franco-
brasileira Rhodia. Os dois, junto com o baixista Tido Neto e o baterista Edison
Machado, passaram por algumas capitais brasileiras e seguiram depois para Japéo e
Europa. Segundo Sérgio Cabral, Nara hesitou em aceitar o convite, pois poderia parecer
uma alienacéo participar de uma turné ligada ao mercado da moda em um momento em
que o pais passava pela ditadura. No Japdo, ocorreu um atrito entre Nara e Sérgio, e 0
mesmo Se recusou a acompanhar a cantora ao piano quando ela resolveu cantar
Opini&o® durante um desfile de moda. Para Sérgio, a musica ndo combinaria com o
requinte do desfile. A artista ainda ficou chateada com Sérgio Mendes em outros
momentos da turné, comentando que o artista por vezes tentou prejudica-la. Sérgio
chamou Nara para uma turné nos Estados Unidos, mas a cantora estava tdo chateada que
nem respondeu. Em entrevista para a revista Fatos e Fotos, Nara comenta o convite do
artista que, por iniciativa do Itamaraty, faria uma excursdo pelos Estados Unidos
(CABRAL, 2008, p. 66-70).

Ao que tudo indica, Wanda S& foi convidada para essa mesma turné por Sérgio
Mendes. Com o disco recém-lancado no pais, a artista aceitou o convite e foi
excursionar pelos Estados Unidos. Em um show coletivo, Sérgio Mendes ouviu Wanda

Sa cantar e fez o convite:

E neste show, o Sérgio Mendes me ouviu cantar e me fez o convite. Falou “eu
estou montando um grupo para levar para os Estados Unidos. Ja fiz com a Nara
e queria saber se vocé iria, vocé é exatamente o que eu queria”. E ai, voltei de
S&o Paulo louca e falei: “eu tenho que ir e tenho que ir”. E como era um
negdcio, a principio, patrocinado pelo Itamaraty para cantar em universidades,
ai 0 meu pai deixou (WANDA SA, 2014).

24 Organizado por Walter Silva (Pica-pau), disc-jockey conhecido da cena musical de S&o Paulo. No disco
O Fino da Bossa (1964), Wanda Sa canta Desafinado (Tom Jobim/Newton Mendonga); em O Melhor da
Bossa (1965), interpreta Também Quem Mandou (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes); e em A Bossa No
Paramount, interpreta Vivo Sonhando (Tom Jobim).

25 Composicéo de Zé Kéti.
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Ao ser questionada sobre a aceitacdo do pai em relacdo ao convite, Wanda Sa

(2014) complementa: “O meu pai deixou por isso. Porque ndo era um negdcio para
fazer boate e nem nada, era para cantar nas universidades. Era um projeto muito legal.
Era um projeto de um més s6”. O grupo contava nao apenas com Sérgio e Wanda, mas
também com Tido Neto, Chico Batera, Rosinha de Valenca e Jorge Ben Jor. A turné
demorou mais do que o planejado inicialmente e o sucesso das apresentagdes foi téo
grande que os fez voltar aos Estados Unidos. O grupo gravou um disco, Brasil’65, e
Wanda Sa também gravou um disco solo, o Softly!

No disco norte-americano gravado pelo grupo, ha na contracapa um texto que

apresenta os artistas. Wanda Sé é descrita da seguinte maneira:

Wanda de Sah (VAN-da day SAH) is the young singer whose name is on
averyone’s lips today brasil. She is leterally girl from Ipanema, a fez miles from
the famous Copacabana beach in Rio. Until recently she has lived wiht her
parents. Originally a guitar teacher. Wanda began singing to her own
accompaiments just to entrain her friends. Today her admiring friends are
numbered in the millions?® (BRASIL65).

Em Softly!, Wanda gravou quatro versdes da bossa nova em inglés, duas cangdes
de compositores norte-americanos e cinco musicas em portugués, também de autores
vinculados ao movimento bossanovista. A contracapa, recheada de elogios a cantora,
como seu jeito suave de interpretar, ressalta que a artista foi acompanhada nesta
gravacdo por uma orquestra conduzida por Jack Marshall. O texto ainda enfatiza que as
musicas gravadas fazem parte dos melhores classicos produzidos por cantores
brasileiros.

Em entrevista, Wanda comenta que o produtor David Cavanaugh, que os tinha
convidado a gravar, a levou para o terraco do prédio onde ficava o escritorio da

gravadora Capitol Records e disse:

“Da uma olhada, vocé esta vendo isto aqui? Sabe quantas meninas queriam
estar aqui no seu lugar? E vocé me diz que quer ir embora porque estd com
saudade de casa?” Pois €, mas é verdade. Até ele entender que eu ndo estava
preparada. Ele se sentiu um pouco traido. “Puxa, por que é que vocé nao me
avisou isso antes? Nao teria investido tanto”. Porque ele investiu bastante em
mim. Ele realmente acreditou que pudesse ser uma coisa que acabou ndo sendo
porque eu fui embora. Se eu tivesse ficado 14, a minha histéria teria sido outra
(WANDA SA, 2014).

% “Wanda S4 é a jovem cantora cujo nome estd nos labios de todos hoje no Brasil. Ela ¢ literalmente a
garota de Ipanema, algumas milhas da famosa praia de Copacabana no Rio. Até pouco tempo ela morava
com seus pais. Originalmente uma professora de violdo, Wanda comegou a cantar seus proprios
acompanhamentos apenas para entreter seus amigos. Hoje, seus amigos e admiradores podem ser
contados em milhdes” (Tradugdo do proprio autor).
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O produtor queria que a artista desse continuidade a uma carreira nos Estados

Unidos, mas Wanda estava decidida a voltar para o Brasil. E impossivel saber como
teria sido a carreira de Wanda S& caso ela tivesse ficado nos Estados Unidos, mas o
convite que a grande maioria das cantoras gostariam de receber ndo foi o suficiente
para manté-la no exterior. Anos depois, em entrevista ao jornal O Globo, em 1976, ela
relembra que, na época, voltou depois de seis meses da segunda incursdo a “terra do Tio
Sam”, antes mesmo do langamento do disco. Na reportagem, afirma que ficou “bastante

desencantada com o ambiente, com as coisas. E decidi me afastar”’(ROCHA, 1976).

Vagamente

Como ja ressaltado anteriormente, antes da turné pelos Estados Unidos, Wanda
Sa havia gravado o disco Vagamente e, com a viagem, pouco trabalhou em seu
lancamento. Mesmo assim, o disco tornou-se um classico do movimento bossanovista,
ainda que estivesse fora do marco cronologico que alguns pesquisadores apresentam
hoje como o tempo de efervescéncia da bossa nova. Ruy Castro (2016, p. 433-434), na
edicdo definitiva do livro Chega de Saudade, classifica o disco como um dos 60 LPs
classicos da bossa nova. De acordo com ele, esses discos eram modernos por dentro e
por fora. O autor faz também uma cancdografia®’, na qual destaca por ano os classicos
do movimento, elencando seis das 12 faixas do disco de estreia da cantora entre as mais
importantes de 1964.

Mas qual é explicacdo para o sucesso do disco? Um dos pontos é que Wanda Sa
representava a segunda geracdo da bossa nova, ou seja, uma renovacao do movimento.
Wanda e Marcos Valle foram os primeiros dessa geracao a ter possibilidade de gravar.
Um segundo ponto & que a artista reuniu no repertrio tanto compositores ja
consagrados como Roberto Menescal, Carlos Lyra, Ronaldo Béscoli e Tom Jobim?®
guanto os que despontavam na carreira artistica como Edu Lobo, Marcos Valle e Fracis

Hime. Ainda se langava como compositora ao lado de Nelson Motta na faixa Encontro.

27 Ruy Castro faz trés listas de cangdes: uma de 1929-1957 e a outra de 1958-1970 e a terceira de 1971-
1989. Essas listas “se referem ao que se produziu antes, durante e depois do apogeu desse estilo que
dividiou a musica brasileira” (CASTRO, 2016, p. 419).

28 (1927-1994) Compositor, arranjador, maestro e instrumentista. Em 1940 comecou a tocar piano
sozinho, e depois teve aula com o professor alemdo Hans Koellreuter. Comegou a cursar arquitetura mas
abandonou para se dedicar a carreira musical. Foi pianista de vérias boates cariocas. Em 1953 teve suas
primeiras musicas gravadas, uma delas Incerteza, parceria com Newton Mendonga, gravada por Mauricy
Moura. Em 1956 conheceu o0 poeta Vinicius de Moraes, juntos musicaram a peca Orfeu da Conceicéo e
sdo parceiros em cangBes como Chega de Saudade e Se todos fossem iguais a vocé. Tom Jobim compds
uma infinidade de cang6es como Corcovado e Aguas de Marco (ALBIN, 2006, p. 373).
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Produzido por Roberto Menescal?®, o disco trazia no encarte texto de Ronaldo

Bodscoli:

[...] E uma voz que canta simplesmente, sem intencdo de mensagens
profundissimas.Wandinha canta a verdade dela. O estar gravando € um doce
acidente. Wandinha é acima de tudo coerente. Canta seu mundo e as coisas que
a rodeiam. A ponta da tristeza na sua maneira de dizer as coisas € que ndo tem
uma explicacdo, ao menos aparente. E por isso é linda (VAGAMENTE, 1964).

A capa traduzia o movimento bossanovista: Wanda S& com um vestido colorido
e moderno de pes descalgos caminhando sob a areia da praia, segurando o braco do
violdo em uma das maos. Ou seja, a capa apresentava elementos intrinsecamente ligados
ao movimento: a praia, 0 mar, o violdo, certa ideia de modernidade. O disco foi langado
em 1964, ano em que Nara Le&o ja havia rompido com a bossa nova® e, talvez por isso,
0 texto do encarte pode ser entendido, por um lado, como um elogio a Wanda e, por
outro, parece também ser uma critica a Nara. Ao ser questionada sobre essa
possibilidade, Wanda Sa afirma que nunca havia parado para pensar nisso, mas lembra
que eles [Nara Ledo e Ronaldo Boscoli] ja estavam brigados a época e que isso seria
possivel (WANDA SA, 2014; SARAIVA, 2018).

Quando lancado em 1964, o disco foi comentado na coluna Discos, na Revista
do Radio. No texto, destaca-se que a bossa nova, ou samba moderno, como descrevem,
vinha se renovando desde Jodo Gilberto. Wanda é descrita como mocga de voz calma,
romantica e de muito balanco. Elogia-se a producdo de Roberto Menescal, ressalta-se
sua participacdo no movimento renovador [bossa nova] e segue-se elogiando a
participacdo de musicos como Luiz Carlos Vinhas, Dom Um Romado e Tendrio Janior
— no repertdrio, havia cinco regravagdes e outras faixas inéditas. Por fim, a coluna
lembra uma critica que a artista tinha sofrido: “Alguém disse que ela ndo possuia
vivéncia para cantar e nem experiéncia. Achamos que vivéncia é sentimento, e Wanda
soube sentir todas as cangbes do disco, tornando-as reais e sofridas”. (Revista do Radio,
1964b). Ao final, o disco ganhou nota quatro, de uma variacdo de zero a cinco.

O disco atravessou décadas e foi relancado algumas vezes, como, por exemplo,

pela gravadora Dubas Music, em 2001. No encarte, ha uma conversa em que Roberto

29 (1937 - atual) Violonista, compositor e produtor musical. Comegou a carreira em 1957 acompanhando
a cantora Sylvia Telles. Ao lado de Carlos Lyra abriu uma cademia de violdo. Participou de varios shows
do inicio da bossa nova. E autor de composi¢des como O Barquinho, feita em parceria com Ronaldo
Béscolli. Participou do show no Carnegie Hall (Nova York) em 1962, que apresentou a bossa nova para o
mundo. Na década de 1970 passou a ser diretor artistico da gravadora Philips (ALBIN, 2006, p. 473).

30 Ver: Saraiva, 2018.
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Menescal e Wanda Sa falam sobre as musicas do disco. A primeira histéria é a da

cancdo Adriana, que é uma parceria de Roberto Menescal e Luiz Paulo Freire. A
composicdo foi uma homenagem a filha de Menescal, que tinha acabado de nascer. Os
amigos ainda se lembram da cancdo SO Me Fez Bem, de Vinicius de Moraes e Edu
Lobo.

Wanda recorda que a turma se reunia na casa de Olivia Hime, em Petropolis, e
que l& Vinicius, que também tinha casa na cidade, ia encontrar o grupo, um dia
perguntou se alguém teria um sambinha. Edu mostrou o samba e Vinicius colocou a
letra. Foi a primeira musica da dupla. Wanda comenta: “Eu queria uma musica do Edu
no disco e escolhi esta ndo s por ser a primeira dos dois, mas porque ela simbolizava a
historia do nosso grupo” (VAGAMENTE, 2001).

Eles seguem narrando a histdria das faixas do disco até falarem sobre a gravacéao
de Inutil Paisagem, de Tom Jobim e Aloysio de Oliveira. Wanda lembra que foi levada
para a casa de Tom por Menescal. No disco ja havia a faixa Vivo Sonhando (Tom
Jobim), mas eles queriam uma inédita, e Tom ofereceu essa can¢do. Menescal pensou
no arranjo e pediu a Eumir Deodato para fazer a orquestracdo. Menescal lembra ainda
qgue em um dos dias de gravacdo, ele buscou Wanda, o técnico de gravacdo e o
contrabaixista Sérgio Barroso e os levou para o estidio, mas como ninguém mais
apareceu, “as ruas estavam vazias, conseguimos vaga em frente ao estudio.

O técnico tinha a chave e a gente entrou. N&do havia niguém la, nem a orquestra
tinha ido. Enquanto a gente esperava ficamos passando o som, com baixo, guitarra e
voz” até que resolveram ir embora jA que ninguém aparecia. Resultado: Menescal
lembra que “notamos as ruas desertas e sé depois vimos policia e militares. Era o dia do
golpe de 19643 (VAGAMENTE, 2001). A mesma histéria foi contada por Menescal
em entrevista para o0 programa Ensaio, que ele fazia ao lado de Wanda Sa em 1991. Ele
lembra que os tanques estavam na Cineléndia e junto aos soldados a cavalo.

Em matéria para o jornal O Globo (2001) sobre essa reedicdo, Jodo Maximo
afirma que “bons tempos aqueles em que uma candidata a cantora sem voz, sem técnica
e sem estilo ia a casa do Tom Jobim e pedia uma mdsica inédita para seu primeiro LP e
saia com Inutil Paisagem a tiracolo”. O jornalista menciona ainda que Vagamente é um

“exemplo perfeito daqueles tempos”. Primeiro porque “estava ao alcance de toda

31 O golpe militar aconteceu no dia primeiro de abril de 1964. Militares depuseram o presidente Jodo
Goulart e permaneceram no governo até 1985. Durante a ditadura, partidos foram extintos, houve censura
e perseguicdo a politicos, artistas e opositores do regime.

Revista Escritas do Tempo — V. 2, n. 4, mar-jun/2020 — p. 246-275




garotada de Ipanema (e arredores) chegar ao disco” — 0 que para ele explica o

surgimento de Nara Ledo, Astrud Gilberto e Wanda S& . Assim, segundo Jodo Méximo,
surgiram cantoras que nada tinham a ver com as vozes femininas que as antecederam.
“Eram Vvivas, inteligentes e muito musicais”, além de serem enturmadas com uma jovem
geracdo de compositores “incrivelmente talentosos”. Segundo, porque com apoio dessa
turma (compositores, instrumentistas, produtores e arranjadores) “era praticamente
impossivel errar, nenhum LP de estreia - a comecar por Vagamente - era menos que
bom” (MAXIMO, 2001).

Essas artistas tiveram a oportunidade de gravar porque faziam parte de uma rede
de sociabilidades, frequentavam as reunides do grupo, moravam na mesma regido —
Zona Sul carioca —, tinham interesse e conhecimento sobre musica. Esses elementos
faziam com que, para elas, a carreira acontecesse de forma natural, sem terem de
disputar, em um primeiro momento, espaco no mercado fonografico. Mas € evidente
que 0 processo ndo era tdo simples, uma vez que era necessario ter talento para que
conseguisse gravar um disco. Muitas jovens estavam presentes nos shows
bossanovistas, mas poucas conseguiram gravar um disco, o que prova que havia uma
proceso mais complexo que que possa parecer.

O disco marcava ndo apenas o inicio da carreira de Wanda no mercado
fonografico, mas também a ascensdo do que podemos chamar de segunda geracdo da
bossa nova — aqueles jovens que iniciaram suas carreiras inspirados nos primeiros
discos do movimento agora chegavam ao mercado, com lancamentos elogiados,
evidenciando um trabalho coletivo. O disco traz a mistura de mdsicas ja conhecidas do
publico com cancGes inéditas e de compositores da primeira e da segunda geracdes,
mostrando um panorama do que acontecia naquele momento com o0 movimento
bossanovista.

Além disso, apresenta algo que sempre foi ponto forte da bossa nova: bons
arranjos e participagdo de musicos afinados com a modernidade musical®?. Vagamente é
um retrato da maneira coletiva com que o movimento bossanovista trabalhava. E
também um dos ultimos discos dessa cena cultural. Assim, a medida que a década de
1960 avancava, o mercado fonografico brasileiro comecava a se profissionalizar e a

bossa nova, com temas considerados mais leves, foi perdendo espaco em virtude do

32 Ser moderno, portanto, naguele momento, significava ndo sé aderir ao processo de urbanizagdo, mas
também assumir uma atitude cosmopolita e objetiva. Assim, ser moderno, para os artistas, era sobretudo
adotar a estética do menis, do despojamento radical, e reijeitar as tradicdes comprometidas com 0 excesso
(NAVES, 2010, p. 25-6)
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recrudescimento da ditadura militar. Talvez por isso, o disco s6 foi redimensionado e

teve seu destaque explicitado décadas depois. Marcos Napolitano destaca que nos anos
de 1962 e 1963, as demarcagdes de fornteiras foram acentuadas entre as bossas novas
“jazzistica” e “nacionalista”.

A primeira seria a bossa nova que vinha fazendo sucesso, inclusive no exterior.
Na segunda, artistas como Carlos Lyra, Sérgio Ricardo e Vinicius de Moraes
“buscavam uma cancdo engajada, porém moderna e sofisticada, capaz de reeducar a
elite e “clevar 0 gosto” das classes populares a0 mesmo tempo que as concientizava”.
(NAPOLITANO, 2007, p. 73-77). Essa divisdo se potencializou depois do golpe de
1964, quando cantar can¢@es com tematicas “leves” como o amor, sol e mar ndo seria
bem visto uma vez que o pais estava mergulhado em uma ditadura.

Em 2014, o LP Vagamente ganhou uma nova versdo em CD, dessa vez em um
box lancado pela gravadora Discobertas e composto também pelos CDs Brasil'65 e
Softly!. O box era comemorativo dos 50 anos de carreira de Wanda Sa.

Em 2018, em reportagem do jornal O Estado de S. Paulo, o LP (de 1964) foi
novamente lembrado com a manchete: Ha 54 anos, ela vagava e encantava. A matéria
assinada pela jornalista Roberta Pennafort, destaca que o disco langado em 1964 trouxe
as inéditas Inutil Paisagem (Tom Jobim e Aloysio de Oliveira), Sem mais Adeus
(Francis Hime e Vinicius de Moraes) e SO Me Fez Bem (Edu Lobo e Vinicius de
Moraes), além de lembrar também que o disco significou o lancamento do compositor
Francis Hime e celebrou o encontro de Wanda Sa com Tom Jobim. A cantora fala da
generosidade do compositor, que, naquela época, ja era consagrado e lhe deu uma
masica inédita, ainda que fosse apenas uma estreante. Wanda recorda, dos grandes
musicos que fizeram o disco, os trés bateristas — Dom Um Romao, Jodo Palma e
Edison Machado (PENNAFORT, 2018).

Como pode ser observado, mais de cinco décadas depois, o disco Vagamente
ainda tem sua historia recontada em reportagens, além de ter relangamentos, o que ajuda
na reconstrucdo da memoria. Pode-se dizer que a historia do disco estd envolta por uma
memoria cristalizada, tamanho é o numero de vezes em que a cantora e Roberto
Menescal foram evocados para recontar essa narrativa. A historia do disco se entrelaca
com a do movimento bossanovista. Langado em um periodo em que o género musical
entrava em declinio, o disco foi redescoberto a medida que a bossa nova voltava a
ganhar espaco, primeiro sendo consumido fora do Brasil e, depois, sendo relancado no

pais em CD — e com shows em sua homenagem.
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Mulher, artista, cantora

O historiador Henry Rousso (2006, p. 94) lembra que a “memoria, no sentido
bésico do termo, é a presenca do passado” e, por isso ndo é surpresa para ele que 0s
historiadores do tempo presente tenham se interessado por ela, j& que essa presenca faz
parte da contrucdo das histdrias de acontecimentos com recuo de tempo menor. Para
Rousso, “A memodria, para prolongar essa definicdo lapidar, € uma reconstrucao
psiquica e intelectual que acarreta de fato uma representacdo seletiva do passado, um
passado que nunca é aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido num
contexto familiar, social, nacional” (ROUSSO, 2006, p. 94).

Michael Pollak afirma que, ao contarmos nossa vida, tentamos estabelecer uma

certa coeréncia:

Por meio de lagos l6gicos entre acontecimentos-chave (que aparecem entdo de
uma forma cada vez mais sofisticada e estereotipada), e de uma continuidade
resultante da ordenacdo crontlogica. Atavés desse trabalho de reconstrugdo de
si mesmo, o individuo tende a definir seu lugar social e suas relacdes com 0s
outros (POLLAK, 1989, p. 13).

Nesse mesmo caminho, Jaques Le Goff (2013, p. 435) destaca que “a memoria é
um elemento essencial do que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva,
cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje,
na febre e na angtstia”. Marta Rovai (2019, p. 143), por sua vez, diz que as historias
que nos dispomos a escutar falam de pessoas multiplas em suas identidades e
orientacdes, e que, no caso da historia das mulheres, elas ndo existem apenas para
completar as historias masculinas. Em seus trabalhos, ela lembra que as entrevistadas
“se apresentam como Unicas e importantes, porque prontas para falar de si; mas ao

mesmo tempo como parte de uma coletividade”:

A historia oral pode representar caminho que permita dar a conhecer relagGes de
alteridade feminina que incluem, mas ndo se reduzem ao dualismo dominacéo
versus submissdo. As memorias também séo portadoras de acdes e nogdes de
resisténcia, de luta, de taticas que se constroem na experiéncia cotidiana, de
incompletude constante, rompendo com a ideia de um conceito essencialista a-
histérico sobre “ser mulher” e que, na verdade, procura ocultar o que ha de
cultural e de poder nele (ROVAI, 2019, p. 143).

Partimos, assim, da memdria de Wanda Sa para compreendermos Seu percurso.
A artista respondeu questdes que nos permitem ndo apenas entender como ocorreu sua
incurssdo na bossa nova, suas redes de sociabilidade, mas também, de que maneira

hoje, décadas depois, ela compreende e reelabora suas trajetoria. E é a partir de seu
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depoimento que entendemos o0 motivo de sua negacdo inicial a respeito de levar a vida

de cantora como carreira. J& percebemos que o papel dos pais teve grande relevancia,
pois a turné precisou ter o aval do pai, que via aquilo como um hobby. Sobre a maneira

pela qual a familia percebia a carreira, a cantora lembra que:

Era, era um hobby. E por isto mesmo talvez eu ndo tenha levado muito a sério.
Porgue como era muito dificil para a familia entender isso, e eu fui criada numa
familia muito fechada também, entre quatro irm@os mais velhos e eu era a Gnica
menina, e entdo mais presa. Mas ali naquele programa [de televisdo] foi
possivel fazer [o primeiro para qual foi convidada]. E ai eu fiz. E ai neste
primeiro as pessoas gostaram e Ronaldo [Boscoli] me convidou para fazer o
segundo e eu fiz 0 segundo e o terceiro (WANDA SA, 2014).

A carreira da cantora foi se desenvolvendo de forma natural e rapida. Apds os
programas de televisdo, foi convidada a fazer um disco. Depois, a turné internacional. E,
finalmente, teve a oportunidade de fazer carreira no exterior. Mas, talvez por nao
enxergar aquilo como algo que era esperado para uma jovem da sua classe, a carreira
por vezes foi deixada de lado. Na volta dos Estados Unidos, Wanda chegou a fazer
alguns shows. Em uma edicao do jornal O Globo de 1966, com o titulo Wandinha muito
Vagamente, a reportagem afirma que a cantora finalmente iria encarar o publico fazendo
um show no “barzinho Cangaceiro”. A matéria cita a timidez da artista e diz que “com
boa vontade é possivel chegar até ela e dialogar”.

Segundo a reportagem, encerrada a temporada no Cangaceiro, a cantora voltaria
para 0s Estados Unidos, dessa vez por sua conta. Na matéria, Wanda Séa ainda elogia
aquele pais, que estaria bem a frente do Brasil — ndo na questdo da criacdo, mas
referente a recursos para que pudesse fazer um bom trabalho. O show era uma
idealizacdo de Guilherme Aradjo e traria Wanda ao lado de Gilberto Gil. Para o autor da
reportagem, nao tardaria a aproximacdo do grupo bossanovista com os baianos (O
GLOBO, 1966).

O desénimo de Wanda Sa com o cenério musical do Brasil naquele momento
poderia estar relacionado com o fato de que a bossa nova estava cada vez mais sem
espaco. Diversos artistas ligados ao movimento sairam do pais para seguir suas carreiras
no exterior. Alguns enveredaram pela musica engajada. Em um momento de
recrudescimento da ditadura militar, os artistas que continuaram vinculados a bossa
nova tradicional perderam espaco em funcéo da conjuntura politica.

Wanda conta em depoimento que, na volta dos Estados Unidos, fez cursinho

para prestar vestibular. Diz também que chegou a fazer alguns shows, incentivada por
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Vinicius de Moraes, e concluiu uma temporada em Porto Alegre com Vinicius e Dorival

Caymmi. Benil Santos Ihe fez um convite para gravar outro disco, mas a artista recusou,
da mesma maneira que declinou da maior parte das propostas, por estar desiludida
(WANDA SA, 2014).

Em abril de 1969, Wanda Sé& se casou com Edu Lobo, com quem mantinha um
namoro de anos, entre idas e vindas. Logo apds o casamento, foram morar nos Estados
Unidos. Seria a oportunidade para “mudar de ares”. L4, a cantora parou sua carreira.
Participou de projetos pontuais, mas todos capitaneados por Edu Lobo. Como exemplo,
a artista fez vocais em algumas faixas no disco From the Hot Afternon (1969), de Paul
Desmond, saxofonista considerado uma lenda do jazz. Esse disco reunia musicas de Edu
Lobo e Milton Nascimento. Wanda fez também uma participacdo no disco de Edu Lobo
de 1970, Cantiga de Longe, na cancdo Agua Verde (Edu Lobo). Em 1971, o casal
resolveu voltar ao Brasil, mas Wanda manteve a pausa na carreira (NEPOMUCENO,
2014, p. 111-117).

Ao ser perguntada sobre qual foi 0 motivo da pausa na carreira, que alguns

atribuiam ao casamento, a cantora responde que:

Quer dizer que eu uni o Util ao agradavel, ndo era uma coisa gque ele gostaria
que eu cantasse e eu ndo queria mais. E entéo deu certinho. E as pessoas sempre
acham isso. O Ronaldo [Boscoli] falava, “ele ndo deixa vocé cantar”. Nao é
verdade, eu ndo queria mais e ele ndo achava bom, e entdo estava 6timo para
mim, confortavel (WANDA SA, 2014).

Vale lembrar que parar a carreira em funcdo do casamento era algo comum.
Celly Campello e Hebe Camargo séo alguns exemplos de artistas que pararam as
profissdes ap6s o matriménio. Ambas, porém, retornaram a vida artistica depois. Isso
também aconteceu com Nara Ledo — a artista teve uma pausa na carreira, que alguns
atribuiram ao entdo marido Caca Diegues. Mesmo que Nara e Wanda tivessem tomado
a decisdo de se afastar da vida artistica por conta prépria, a culpa era creditada aos
maridos. Aqui, ndo estamos tentando explicar o porqué das pausas nas carreiras, mas,
sim, mostrar como a sociedade, em geral, ainda era fortemente machista e como a
opinido da mulher frequentemente aparecia atrelada a uma ordem ou cobranga do
homem (SARAIVA, 2015).

Brasileiras nascidas nas décadas de 1940 e criadas entre os anos de 1950 e 1960
eram comumente educadas para 0 casamento monogamico e indissoluvel, para a

maternidade e os cuidados com a familia, para o siléncio e a passividade. As mulheres

Revista Escritas do Tempo — V. 2, n. 4, mar-jun/2020 — p. 246-275




que destoavam desse padrdo atraiam, por vezes, olhares preconceituosos da sociedade.

Aquelas que transgrediram essas limitagcOes, por sua vez, abriram caminhos e se
transformaram em exemplos para as geracOes seguintes, seja na vida profisisonal, seja
na vida pessoal (RAGO, 2013, p. 35).

Uma hipotese que ajuda a compreender hesitacdes tanto de Nara Ledo quanto de
Wanda S4 para se afirmarem enquanto cantoras consiste em pensar que ambas nasceram
em familias com boas condigdes financeiras e as atribui¢fes da vida de artista poderiam
ndo parecer tdo atrantes para elas. Além disso, 0 mercado fonografico do disco se
tornava cada vez mais competitivo e as duas intérpretes tinham comecado a cantar de
maneira natural, com as carreiras crescendo de forma espontdnea. N&o estavam
buscando a fama, e sim seguiram fazendo o que gostavam que era trabalhar com a
musica. Assim, talvez essa vida de artista pudesse assusta-las. Porém, nesse jogo de
tensdes, o ser artista falou mais forte. Nara Ledo, depois de retomar sua carreira em
1971%, gravou até falecer, em 1989. Mas ndo foi uma retomada rapida. Primeiro, a
cantora retornou as gravagdes e aos poucos voltou a fazer shows. Foi um processo que
durou praticamente toda a década de 1970.

A retomada da carreira de Wanda S& também aconteceu aos poucos, como
pudemos observar, e foi na década de 1990 que houve a retomada de maneira mais
direta. Um ponto em comum das duas cantoras € que ambas ndo se voltaram para o star
system ou procuraram um nicho mais popular. As duas mantiveram seus trabalhos
fazendo o que acreditavam. N&o era uma decisdo facil se entender como artista, tanto
que podemos dizer que foi uma construcdo pessoal para elas. Wanda Sa chega a lembrar
que, mesmo mais velho, o pai lhe perguntava quando ela iria arrumar um emprego,
mostrando que, para ele, ser cantora ndo era uma profissdo, ao menos ndo no caso da
filha. Mesmo com todos 0s possiveis percalcos pelos quais as cantoras passaram, ambas
serviram de referéncia para a geracdo que viria a seguir. As duas eram jovens,
consideradas modernas e traziam para a muasica uma nova maneira de interpretar:
apareciam em publico com seus viol6es, faziam parte de grupos predominantemente

masculinos e gravavam seus nomes na historia da musica.

33 Nara Ledo da uma pausa na carreira em 1969 quando vai para o autoexilio ao lado do marido, o
cineasta Cacé Diegues. Ela volta a gravar em 1971 o disco duplo Dez Anoz Depois onde pela primeira vez
grava os classicos da bossa nova, disco gravado na Franca. O préximo disco seria gravado em 1975,
quando Nara ja estava de volta ao Brasil. Portanto, mesmo contratada da Philips, onde ficou até falecer
em 1989. A cantora na década de 1970 gravou apenas quatro albuns. E como ela chegou a dizer em
entrevista, eram discos para o catélogo, ela néo faria shows deles. Na década de 1980, a artista retorna aos
shows e volta a gravar com frequéncia: foram nove discos naquela década. (SARAIVA, 2018).
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Em uma reportagem para o jornao O Globo, no ano de 1976, mée de dois filhos

— Mariana e Bernardo® —, Wanda ensaiava uma volta a carreira. A matéria, assinada
por Jesus Rocha, tinha a seguinte chamada: Wanda S& quer voltar, cantando. Em disco
e em show (ROCHA, 1976). No corpo do texto, a cantora conta que muitos diziam que
ela havia abandonado a carreira pelo casamento, mas que nao era verdade. Wanda havia
decidido isso antes mesmo do matrimonio. A artista afirmava que, agora, com os filhos
mais crescidos, estava pensando em voltar e sendo incentivada por Roberto Menescal e
Aloysio de Oliveira.

Um dos medos da cantora em voltar a gravar era a roda-viva do mercado, uma
“maquina enorme em chamas, onde disco e artista devem ser langados para que o
produto tenha probabilidade de acontecer”(ROCHA, 1976). Ela, a época, tinha certa
resisténcia a ideia. Pela manha ficava com os filhos, na parte da tarde dava aulas de
violdo e a noite era dedicada a Edu. A cantora lembra que nunca havia se desligado da
masica e, por fim, cita a saudade da década de 1960, das academias de violdo e das
reunides que juntavam um grupo de artistas em um trabalho coletivo (ROCHA, 1976).

Trés anos depois, em 1979, Wanda voltou a ser destaque no jornal O Globo, em
junho, na coluna de Teresa Cristina Rodrigues. Naquele momento, separada de Edu
Lobo® e com trés filhos, a artista falava em recuperar o tempo perdido e dinamizar a
presenca no palco, além de descobrir um novo repertério. Sobre gravar um disco,
frisava que ndo queria fazer um trabalho sob a emocdo do momento e que considerava
as musicas sobre mulher que tinha escutado recentemente muito tristes, que ndo era
aquilo que queria gravar, pois a maioria delas envolvia abandono e traicdo
(RODRIGUES, 1979). Mas néo seria dessa vez que Wanda retomaria a carreira.

Em julho de 1989, novamente, Wanda foi noticia. O jornal O Globo trouxe uma
matéria que afirmava que, depois de mais de 30 anos de amizade, finalmente Wanda Sa
e Roberto Menescal dividiriam o palco. No show, a dupla, dirigida por Ronaldo
Béscoli, faria um apanhado das musicas da bossa nova (O GLOBO, 1989). Meses mais
tarde, no Caderno 2 d’O Estado de S. Paulo, a matéria assinada por Ruy Castro A volta
(e a volta por cima) de Wanda Sa abria com a fala da cantora dizendo que existia toda
uma geracdo carente de bossa nova e que, para ela, essas pessoas eram de todas as

idades, tanto quem cresceu ouvindo o ritmo quanto 0s mais jovens.

34 Wanda Sa também é mae de Isabel (terceira filha), também fruto do casamento com Edu Lobo.
3 A separagdo aconteceu efetivamente em 1981.
e
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Conforme a artista, ndo havia lugar para que essas pessoas pudessem ouvir bossa

nova. Assim, ela faria, ao lado de Menescal, uma temporada de duas semanas. Ruy
Castro escreve que “aos 44 anos, a carioca Wanda S& esta de volta para por as coisas no
lugar. As suas e as nossas” (CASTRO, 1989). O jornalista segue lembrando que poucas
cantoras brasileiras driblaram tanto a propria carreira, esquivando-se da fama e trocando
oportunidades douradas pelas quais muitas outras dariam a vida. Na entrevista para o
periodico, Wanda lembra que as coisas aconteceram de forma natural, que ela cantava
porque gostava e ndo tinha pensado em se tornar profissional. Agora, porém, ela havia
resolvido olhar a musica com outros olhos, “sem pressa, sem ansiedade, mas a sério”.
Dizia que finalmente se sentia autorizada a dizer cantora quando perguntada sobre a
profissdo. Por fim, diferentemente de outros artistas que poderiam ndo se sentir a
vontade com o rotulo exclusivo de cantor de bossa nova, ela ndo tinha problemas com
isso: “E a minha musica e de todos nés que apostamos no sentimento com qualidade”
(CASTRO, 1989).

Em entrevista concedida ao autor deste artigo, a artista lembra que o retorno foi
dificil, diferente do comec¢o que, em suas palavras, foi facilimo. A bossa nova estava
sem espaco no pais. Ela comecou a cantar na noite, um show roteirizado por Ronaldo

Béscoli, porém, tinha que escolher repertério, o que foi um processo lento.

Eu retomei separada, com trés filhos novos, pequenos, precisando de mim. E foi
todo um caminho bastante dificil, ndo foi facil ndo. E ai teve uma coisa assim,
eu olhei para 0 meu lugar, o meu cantinho ali e ninguém tinha ocupado e eu fui
devagarinho e sentando ali e falei “bom, o meu lugar ninguém ocupou e entao
eu vou ocupar” (WANDA SA, 2014).

A artista ainda lembra com carinho a ajuda que teve do amigo Roberto Menescal
nesse retorno artistico. E um depoimento que evoca a historia de muitas mulheres do
Brasil, que tinham que conciliar a carreira com ser mde e ainda enfrentavam
dificuldades até para se reconhecer enquanto profisional.

Wanda Sa poderia ter desistido da carreira artistica depois das paradas e dos
retornos ensaiados, mas néo foi isso que aconteceu. Ao ser questionada sobre o papel da
familia nesse retorno, ela lembra “que ja era grandinha e que ndo interferiam mais”. A
partir de 1992, Wanda Sa voltou para o mercado fonografico, participando do projeto
Brasil Bossa Nova - Série Academia Brasileira de Mdusica Vol. 3, ao lado de Pery
Ribeiro e Osmar Milito.
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Desde entdo, gravou mais de 16 discos, varios deles ao lado de amigos como

Roberto Menescal, Célia Vaz, Marcos Valle e Gilson Peranzzeta. No disco Ao Vivo
Wanda Sé& (2014), que foi lancado também em DVD, ela convidou amigos de longa data
para participar, como Carlos Lyra, Marcos Valle, Dori Caymmi e Jodo Donato. O texto
do encarte cita uma frase da cantora e amiga Joyce: “O amor é um trabalho em equipe”.
Essa frase € usada para dar inicio ao agradecimento aos colaboradores do disco,
entretanto, vindo de Wanda S&, podemos entender também como a forma pela qual ela
trilhou sua carreira, sempre com o mesmo espirito coletivo que esteve presente no
embrido da bossa nova: reunides, amigos, encontros e o trabalho sendo uma atividade
prazerosa (WANDA SA AO VIVO, 2014).

Julio Maria, em reportagem sobre esse disco, caracteriza Wanda como uma das
vozes mais fiéis a bossa nova. A artista lembra, na matéria, que “a bossa nova teve
influéncias do jazz, mas, em um segundo momento, foi 0 jazz que passou a receber
influéncias da bossa”. Além disso, recorda o espaco privilegiado que a bossa nova
ocupa em outros paises, como Japdo e Estados Unidos, mas percebe que no Brasil

muitos o caratcerizam como algo datado (MARIA, 2015).

Considerac0es finais

A bossa nova é sem duvida um dos estilos musicais brasilerios mais conhecidos
no exterior. Nos Ultimos anos, estudos, filmes e documentarios foram produzidos para
dar conta desse acontecimento na mdsica brasileira. Os artistas que fizeram parte da
bossa nova sdo constantemente convidados por jornalistas e, por vezes, por
pesquisadores para contar seus trajetorias e suas percep¢des sobre a histdria do
movimento musical.

Sentada no sofé de seu apartamento, a cantora Wanda Sa gravou a entrevista na
qual conta parte de sua biografia e sua relagdo com o movimento musical, histérias
imbricadas ha mais de cinco décadas. E possivel perceber na trajetoria da artista um
retrato de sua época, quando jovens na década de 1960 eram consideradas modernas e
se tornaram referéncias para outras. Elas enfrentavam questdes como o machismo, que
estava presente de forma subliminar.

Além disso, suas memorias indicam que a naturalidade do inicio da carreira
acabou lhe assustando, principalmente quando ela comecou a entender como era 0 meio
artistico. Nos Estados Unidos, longe da rede de sociabilidades que os artistas da bossa

nova formavam, ela preferiu dizer ndo para a oportunidade da carreira internacional. Por
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outro lado, neste artigo apresentamos momentos de tentativas de retorno que mostram

que a artista nunca perdeu a ligacdo com a musica. Por fim, ela lembra que olhou para
seu lugar e ele estava ali. Wanda S4, na sua volta, contou mais uma vez com a rede de
amigos préximos que foi formada na década de 1960. Suas memorias, por vezes, sdo
coletivas: era o inicio da bossa nova, com shows nos quais esteve presente, com a
formacéo da segunda geragdo bossanovista, a academia de violdo e as reunides. Sua
trajetoria também descortina outro aspecto, o do papel da mulher na sociedade. Como se
pode observar, ndo era facil para uma jovem de classe média se assumir enquanto artista
e, nesse sentido, a cantora teve de enfrentar uma longa caminhada para, de fato, se
assumir e se reconhecer como tal.

Seu retorno a carreira artistica corresponde a volta da bossa nova. Foi na década
de 1990 que artistas vinculados ao movimento passaram novamente a ter destaque no
Brasil. Sua identificacdo com o género fez com que a artista fizesse questdo de se
considerar uma cantora do movimento. Em A llusdo Biogréfica (1996), Pierre Bourdieu
atenta para a construcdo de biografias de forma linear. Longe disso, Wanda expde as
idas e vindas de todo caminho que trilhou para que hoje pudesse contar essa trajetoria
com rupturas e continuidades, mas sempre ligada a masica.

O artigo individualiza a historia de Wanda S4, e através de sua trajetoria também
descortina acontecimentos historicos e sujeitos que remontam parte da nossa histéria. O
que apresentamos aqui € apenas uma imagem do imenso album que constiui a vida da
cantora. E um olhar sobre a trajetoria de uma mulher, uma cantora, uma artista e alguém

que faz parte da nossa histéria musical.
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