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Resumo: As disciplinas trabalhadas no Programa de Monitoria foram Laboratério de Fundamentos de
Fotografia ¢ Fundamentos da Linguagem Visual presentes na Licenciatura em Artes Visuais. O plano de
ensino de cada disciplina foi aplicado em turmas diferentes ¢ contou com uma discente veterana como
monitora. Portanto, a discente/monitora construiu um didlogo constante com as turmas e esteve atenta as
atividades propostas, além de pesquisar referéncias visuais e sanar dividas. Construimos um espaco de
confianga proprio da area do ensino-aprendizagem. Os conteudos das linguagens bidimensionais foram
refinados em exercicios e leituras dirigidas, além dos processos técnicos e gestuais. Os resultados culminaram
em portfolios fisicos e cadernos de artistas.

Palavras-chave: fotografia; processos fotograficos historicos; linguagem visual; poética visual; arte
contemporanea.

1. INTRODUCAO

O Projeto de Monitoria de Disciplinas com Praticas de Laboratorio contou com as matérias de
Laboratorio de Fundamentos de Fotografia e Fundamentos da Linguagem Visual, especificamente, as
Linguagens da Fotografia e da Visualidade, ambas bidimensionais, inseridas na Licenciatura em Artes Visuais
em 2019. Portanto, duas disciplinas distintas e consecutivas, cada uma com um corpo teorico, artistico e
experimental, trabalhadas em turmas diferentes nos primeiro e segundo semestres do curso.

A discente/monitora ja tinha conhecimento de alguns dos conteudos tratados, porém ndo menos
desafiador, uma vez que sua posi¢ao também mudaria de lugar: ndo mais como aluna, mas como uma assistente
da docente. Tal relagdo implicaria na constru¢do de uma parceria entre a docente e a discente, fundamental
para o sucesso da monitoria, com expansdo para as turmas do curso, isto ¢, os alunos matriculados nas
disciplinas.

Primeiramente, a Fotografia foi a linguagem estudada e oferecida para a Turma 2018, e contou com
aulas teoricas e dialogadas, e com exercicios fotograficos no laboratorio quimico, inaugurado em 2019. Além
dos conteudos iniciais - contextualizacdes fisicas, Oticas e quimicas no desenvolvimento da técnica -
trabalhamos alguns processos fotograficos historicos dos séculos XIX e XX. Desta forma, tentando somar
procedimentos cientificos e artisticos aos digitais presentes na contemporaneidade (COTTON, 2013).
Precisamente, a Fitotipia ¢ a Antotipia, folhas naturais como suportes e sumos de flores e de vegetais como
pigmentos para a impressao da imagem digital em pelicula transparente, consecutivamente (WICCA, 2019);
num segundo momento, selecionamos a Cianotipia composta por duas substincias quimicas - citrato férrico
de amonia e ferrocianeto de potassio - como tinta para impressao da imagem digital em suporte papel. Nestes
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processos, as imagens fotograficas originais foram realizadas em dispositivo movel (mobigrafia) e,
posteriormente, impressas através destes procedimentos técnicos. Vale lembrar que visitamos a Terra
Indigena Mae Maria, especificamente, a Aldeia Gavido Kyikatéjé durante a Festa da Castanha com a
finalidade de conhecer uma comunidade de Povos Originarios em Bom Jesus do Tocantins, ha 30 kms da
cidade de Maraba, além de exercitar o olhar fotografico e interagir com uma outra cultura (SALGADO, 2014),
ampliando assim o espago tradicional da sala de aula. E num terceiro momento, a técnica Pinhole - a impressao
de uma imagem com papel fotografico fotossensivel e lata de metal como suporte similar a cAmera obscura.

No semestre posterior, a Linguagem Visual foi o assunto trabalhado para a Turma 2019, uma classe
caloura e iniciante no espago universitario. O conteudo faz parte de uma area muito ampla, posto que a
visualidade est4 presente desde a origem do homem, uma vez que sonhamos por imagens acompanhadas por
sons diversos. Diante deste repertorio, decidimos trabalhar a bidimensionalidade através do desenho de linhas
sobre planos com grafites diferentes, do desenho cego, uma outra técnica, para o desenvolvimento da
percepcao visual, € o desenho de observacao, também um procedimento para ver melhor a partir dos objetos
reais, construidos e naturais, presentes no cotidiano, na cidade, na universidade. Somados a estes exercicios,
uma vivéncia na Folha 28 na Nova Maraba, onde tradicionalmente existe uma feira permanente, contudo no
horario noturno, justamente para mensurar a diferenga entre percorrer um espago publico a noite, em condigdo
de luminosidade diversa.

Os contetidos estudados - fotografia e visualidade - isto ¢, linguagens tanto mecanica quanto manual
sdo procedimentos que buscam o desenvolvimento da percepcao visual necessaria para a construgdo de uma
poética em trabalhos artisticos. Portanto, nossa questdo independente da técnica & desenvolver uma
competéncia visual historicamente demonstrada por artistas de exceléncia, bem como em aspirantes no campo
das Artes Visuais, seja como artista, pesquisador e professor de Artes.

2.MATERIAIS E METODOS

Em Laboratorio de Fundamentos de Fotografia, inauguramos os Laboratorio Quimico e o Estidio
Fotografico e Audiovisual em 2019. Apesar da auséncia de muitos equipamentos, atualmente em processo de
aquisicdo, o laboratorio fotografico conta com uma sala escura e iluminag@o com lampadas vermelhas, propria
para a manipulacdo de materiais fotossensiveis, tais como o papel fotografico preto e branco utilizado no
processo pinhole. Basicamente, a camera de buraco de agulha/uma lata de metal de tamanho variavel com um
furo de agulha, uma aproximagdo com a camera obscura utilizada por artistas renascentistas, ¢ o suporte para
o papel fotossensivel que sera exposto em ambiente com luz natural ou artificial por algum tempo, variando
entre segundos e minutos, e, posteriormente, a imagem sera revelada e fixada em condi¢do de luz vermelha no
interior do laboratorio quimico/fotografico. Portanto, neste processo conta-se com as substancias quimicas:
Revelador para papel, Interruptor (acido acético) para interromper a revelagdo da imagem e Fixador para
fixar os cristais de prata sensibilizados pela acdo da luz. Uma linha de recipientes - bacias com as substancias
quimicas - sdo dispostas sobre a bancada, enquanto os papéis sdo manipulados por pingas, preferencialmente
de plastico.

O Laboratoério Quimico/Fotografico também ¢ utilizado para os processos fotograficos historicos:
Antotipia (Anthotype) e Cianotipia (Cyanotype). Apesar destes processos nao sofrerem alteracdo durante as
pinceladas das substancias sobre os papé€is em gramatura alta, ¢ aconselhdvel trabalhar em condi¢@o de baixa
luminosidade, apenas apds o papel passar por um longo tempo de secagem sera exposto ao sol ou a mesa de
luz com lampadas UV para a impressdo da imagem em fotolito ou em pelicula transparente. A técnica também
pode ser aplicada diretamente sobre uma folha natural - a Fitotipia - sem a adigdo do pigmento, uma vez que
0 suporte in natura servira para assimilar a imagem. Apesar da riqueza destes processos fotograficos, as
técnicas sdo efémeras, ndo sdo apropriadas para “eternizar" uma fotografia, por tal motivo, os recursos digitais,
especificamente uma reproducéo fotografica ou escaneamento da imagem, sdo indispensaveis.

Em Fundamentos da Linguagem Visual, a sala de aula tradicional, os espagos externos no campus
universitario e uma saida fotografica e desenhada a noite, foram os lugares para experimentar os exercicios e
as abordagens tedricas. Os conceitos ponto, linha e plano, fundamentais para a compreensdo da
bidimensionalidade, bem como todos os referencias artisticos (NICOLAU, 2010), foram base para o
desenvolvimento da percepgdo visual. Os exercicios graficos gestuais com grafites duros e macios (familias H
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e B) sobre o suporte papel, as linhas retas e organicas em diferentes diregdes preencheram o plano e
consolidaram o “embate com a matéria” (o papel em branco) presente na construcao poética de todo artista
ou pesquisador. Desta forma, cada discente teve a oportunidade em descobrir a sua propria linha, ou seja, a
expressdo grafica individual (DERDYK, 2007).

A partir de todos os exercicios e reflexdes, bem como pesquisas virtuais sobre obras e artistas, desde
a pintura rupestre até a contemporaneidade, a construgdo de um “caderno de artista” com desenhos, estorias
escritas, insercdes de outros materiais e da cor (como informacdo pléstica) foi a meta final em Linguagem
Visual.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Ap0s os conteudos escritos acima, apresentamos algumas imagens fotograficas referentes as etapas
discutidas e nos certificamos que as atividades escolhidas despertaram entusiasmo e criatividade tanto nos
discentes do curso, quanto na monitora, uma vez que os resultados foram positivos: em fotografia, o desafio
em trabalhar com processos fotograficos historicos que a principio sugerem certa diivida sobre a formagao da
imagem a partir de técnicas passadas, posto que necessitam de procedimentos meticulosos, muito distante da
instantaneidade dos dispositivos méveis e das imagens digitais; em linguagem visual, o desenho da linha e do
ponto sobre o plano, exercicio elementar, mas essencial para o desenvolvimento de qualquer projeto grafico
processual, revelou aos discentes que o gestual e seu dominio é o comego de qualquer processo poético, mesmo
que o desenho digital seja unanimidade na contemporaneidade.

Imagem 1 - Laboratério Quimico/Fotografico.

Acervo Silvia Helena Cardoso, 2019.
Imagem 2 - Portf6lio Fotografico.
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Acervo Silvia Helena Cardoso, 2019.

Imagem 3 - Linhas sobre o Plano.

Acervo Silvia Helena Cardoso, 2019.
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Na imagem 1, o laboratorio quimico/fotografico proprio para trabalhar com materiais sensiveis a luz;
apenas a condi¢do de luminosidade vermelha, posto que os produtos ndo sio sensiveis a este comprimento de
onda, € a unica possibilidade.

Na imagem 2, um Portfolio Fotografico da discente Daniele Pereira Gustavo com destaque para uma
imagem em cianotipo (também conhecido como blue print): a imagem tem a superficie em tom azulado, mas
a fotografia e o texto escrito, previamente em pelicula transparente, foram sensibilizados pela acdo da luz solar,
portanto este ¢ um dos possiveis resultados do processo.

Na imagem 3, um desenho gestual de algumas linhas sobre o plano, isto ¢, uma folha branca onde
trava-se o “embate com a matéria”, diante do vazio do papel, o discente € levado a deslizar o grafite sobre o
espaco de forma controlada de uma ponta a outra e, ainda, sentindo o peso da sua mao e a forma para segurar
o lapis.

Desta forma, acreditamos que os exercicios propostos desafiaram e contribuiram para a expansao do
pensamento visual, bem como do conhecimento sensivel.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O Programa de Monitoria de Disciplinas com Praticas de Laboratorio/2019 foi essencial tanto para
as disciplinas trabalhadas quanto para a discente/monitora, uma vez que enquanto “assistente” da docente
passou do lugar de aluna para uma espécie de intermediaria entre as turmas e a professora. Assim,
estabelecendo um dialogo tanto com as classes quanto com a docente, ¢ como ja escrito, construimos um
espago de confianga. Além de rever os assuntos tratados e complementares a formagdo com novos
desdobramentos, visto que nenhum plano de ensino permanece o mesmo, sempre entram novos elementos,
abordagens e referenciais, afirmando o carater dinamico do conhecimento.

Desta forma, a monitoria esteve em consonancia com todos os momentos gerados na sala de aula,
nas aulas externas, e, especialmente, nas discussoes, duvidas, insegurangas proprios da educacao e inseridos
na area do ensino e aprendizagem.
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